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JitSCtR NON POTREBSE con maggior van- 

UGGIO ALIA tVCE QlTESTA MIA OPERA VI MU- 
tCA.TEORICO~PRATICA , CHE COLL* ESSE RE DA' 
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VOSTRI REALI AUSPTCJ CONTRADDISTINTA. FAT 
TA ELLA DEGNA VOSTRA MERCK , Dl SP ECCELSO 
f AFORE ANDRA' PJENA Dl GLORIA NON MENO 
CHE Dl NON DUBBIA SPEME D' OTTENE&E DA 
VOI LUSTRO MAGGJORE E PROTEZIONE. 

CHE SE POI IL PENSIERO A QUELL A PRO PEN. 
SIONE RIVOLGO CW EBBE MAI SEMPRE > E cdN 

FELICE SUCCESSO , LA REALE ALTEZZA VOSTRA 

ALLA NOBILE SCIENZA MUSICALE , SICCOME NE 
FANNO iNDUBITATA FEDE E LA VOSTRA FILAR- 
MONICA ACCADEMIA ED IL FAMOSO ORGANO 
BELLA REAL CHIESA Dl COLORNO CON WARRIVA- 
BILE MAGNIFJCENZA DA VOI CONDOTTO A FINE, 
MAGGIOR CORAGGIO MI SPINGE A CONSACRARE IL 

MIO LAVORO ALLA REALE ALTEZZA VOSTRA. 

* 

EQUAN&ANCO PERQUESTO TITOLO DEGNA Dl 
VOI REAL SOVRANO NON FOSSE APPIENO 
QUEtT OPERA, A NIUNO CIO 1 NON OSTANTE FUOR* 
CHE* A VOI lO NON DOVREl CERTAMENTE INDL 
RIZZARLA. IMPERCIOCCHE' SEBBENE NON EBBl IN 
SORTE Dl NASCERE VOSTRO SVDDITO , VIVO TUT- 
TAVIA DA BEN DIEC ANNI N£- VOSTRI REALI 
FELICISSIMP ST ATI , IN CUI LA PROVVIDENZA 
ME PURE DAL GODER IN PARTE NON ESCLUSE 
Dl QUE BENEFICl FRUTTI CHE ^f VOSTRI SUDDI- 
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ffiifRODUCONO LA MAGNIFICENZA, LO SPLENDO- 
g£ £ LA GRANDEZZA DEL VOSTRO GOVERNO. 
% VJSUPPilCO PERTANTO, O ALTEZZA REALE, 
§r AGGRADJ RE QUEST UMILE OFFER TA , E SEGNAR. 
%4 DELIA VOSTRA REALE APPROVAZIONE ; OF. 
iMZTA CHE AL REAL VOSTRO NOME RIVEREN* 
fjtMENTE CONSACRO, COME TENBE BENSI* MA 
$Q&ZRASSEGNO SINCERO Dl QUEL PROFOND1SS1MO 
ftfS£ETTQ>ED OSSEQUIO COL QUALE MI PROTESTO 

xav. A. R. 



Umilhs,, Uhhil. ed Obblig* Seno 

Cablo Gekvasoni. 
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i&$ scmpx$f4y&W Yulgari encom} 
BHSieeifDrj jipn ,pochi Autori , si-«rttichi che modeiv 
HHUg^iKlfcsafe ^rtfornQ 4i aJUe regole della Musi- 
^Bitt1^-ll^^^U*'---W-^4 c 5itn^ Ma quantunque ab^ 
iiltoo^sia^pia^at^Imolfe/difficold c tolti. hon >pochi 
iWRgtiscWi-flpi^-U .nifcabil arte ardua di troppo ren T 
§&^%z&&hW&&3$e*h -agevolare a' dilettanti lo stu- 
j^jj^fleiider'a^^isi potjeb^ero <alcune- cose di piu ; le 
Igltanta faci&adagtteaersi nQrinJp.np ; , ma c;he do- 
^feistjiipotesserp j- Jorp riys.cirebbero certo 'di 
lef^tltssrmkmtilita. 

^il^l^^Kjmieramente <osa di niolto profitto sarebbe 
^g^ltaTtteflregolc red osser^azioni che alia Musica 
i^pait^gpiip.jOfVeijisjeror-irisi^me.ifaccolte e con $\ 
|5«mctdJlnetodo Histribuite, che far potesSero ne'di- 

Jelttanttodistintk c profonda impressione. Di noti lie- 
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ve vantaggio riuscirebbe altresi a' medesimi , se lor© 
si additasse con tutta chiarezza e prccisione ua me- 
todo facile non meno die breve onde V uso ap- 
prendere del Canto in quafsivogiia delle quartro parti 
vocali ? e quello del suono sul Cembalo , suJl' Orga- 
no e su que* principali strumenti tutti che comune- 
mente s' impiegano nelje nostre Orchestre. Di piu , 
che dopo tale pratica s' indicasse pure una norma fa- 
cile a segno che li mettesse ben presto a portata 
di scrivere con fondamento e ragione qualunque mur 
sicale componimento* 

Pre'tendesi comunemente che la Musica appren- 
dere non si possa sui libri , tnerceche non rappresen- 
tano questi akun modello agli occhi ; e che per ot- 
tenerne Tuso necessariamente si ricbiegga la viva vo- 
ce del Maestro. Ma se dai libri quella luce non si 
ha che alio sguardo appresen ti un certo non fzllibl^ 
le modello , tanta n* esce per6 che basta ad offrirlo 
alio spirito. Da qne'sti ne deriva il tona all' itnmagi- 
nazlone ed al sentimento ; e V immaginazione ed il 
sentimento 1© comuriicano agli organi, Che se in 
qualch' opera di Musica 3 oltre alia piu ehiara spiega- 
zione de* precetti tutti, vi si trovassero ( siccome in 
quesra ch* io vi presento ) aggiuriti pure gli esemp; 
ia nota , che quelii sono che meglio fanno osserva- 
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XC la natural legatura delle cose e delle idee , qual 

piu sicuro modeJIo alidra-desiderar si potrebbe? Non 

jiiijo pero che la scorta d* qn valente Maestro utile 

X 

^ridh fiesca all' acquistqTdi < questa scienza ; anzi non 
-:tra$curasi quella f "gitfmm.ai-' da chiunque alio studio 
vEnasicalesi appiglia r ^^sf>esse fiate un mcdesimo Mae- 
vSttdi tifbvasi astretto r al.&y h 'uso con alcuni scolari di 
IM^hStodo 'ciiversd *; giusta la loro capacrta ed a se- 
fS|8439i qaeH^Mftiaggfe^e ^' 1 ininore impresslone che 
S$ti8t iitxa^VGo'sa^SJesiima t:on una data spiega- 
^Hfict*^°ton ' isn •, certtf determinate) eserripio. 
is^vi^jfro^scopo perfanto non mi sono io prefisso , 
che'di facilitate Io studio delJa Musica con varie di- 
thostrazioni su buohi principj fondate , e di proporre; 
fi&atseuola cbe a } nte setnbra non potersene rnigliore 
ao^alfe effetto adottare j fessendo qui mio pensiero ap- 
jfe^to Hi fidurrc a facil rrietodo del pari e breve le rego-> 
le tutte r e tutte- le^ osServazioni che la Musica ri- 
|$8Wraano : di tessere in sornma uh' Opera compiuta 
iJSlIa^quale valer si possano i dilettanti per appren^ 
dere" foridatamente ed interamente una cosi vasta 
scienza; Ardua irapresa per certo : pure rorrando io 
fM all' utilita vostra* -che alia mia insufficienza , di 
buon grado mi *i accingo ; c questa Scuola di Mu- 
sica io v'apro nclia quale procurer© di soddisfare, 
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per quanta mi fia possibile , alia vasta idea proposta , 
sicche non abb;atc a desiderar davvantaggio. 

Se non che, per ..procecler con ordine c per 
maggiot chiarezza , in trc parti divider6 quest' Opera. 
Dar& nella pnma la teoria di tutto quanto general- 
mentc appartiene all* materia musicale, Insegner6 nel- 
la seeonda la pratica del Canto per ciascuna delle quat- 
tro parti vo'cali, cio£ il Soprano , Contralto , Tenore 
c Basjo^ e quella del Suono pel Cembalo , Orgatio , 
Vlolino y Viola , Violoncello , Qontrabbasso , CV»0 ^<e 
^^/^ , Oboi c Ffauto traversiere * ed inoltre ag- 
giugriera, alcune vantaggiose osservazioni sopra diversi 
altri- strumenti che talvolta, s* impiegano in alcune 
grandiose ^aenppsizioni, Nella. terza finalmente accen- 
nero le regole jcutte della - musicals composizione , ed 
il modq addund di formare qualsivoglia pezzo si yo- 
cale che instru mental c , che pua aver luogo tanto nel- 
la Musica-daj Cbiesa che j: in ,quelU da Teatro. 

Leggete x 'O Dilettanti f e* valutate quest* Opera 
con quel medesimo spirito coi quale V ho io compo- 
sta%; e bcri mi lusingo che per entro a questa riscon- 
trerete sicure vie ed utili onde giugnere al fondato 
pesscsso di si difficil arte. Che se non ne sortisse ap- 
pieno quell* effet to c; * io ne spero , puramente " ne 
imputate i* iiifciice condizione di tutte 1c umane ope- 
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razioni che escire non possono appunto da noi mor- 
tal* sc non con taccia ed imperfette ; ne mi negate 
jpercio queIJa nconpscenza br*mata gia da tant' akri 
iSJaestri ? di porgere clok a rnio spiritual vantag- 
Wo voti all' Altissimo , giacche non ho avuto io pu- 
tt altro di rnira che la raaggior gloria di Lui ed il 
IfU sicuro vostro profitto. 
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rte 9 cred' 10 9 non v* ha piu lusinghiera motrice 
iitnatii .cuore c piu possente di quella di cui 
g^y(Sifiaamehf e £c largo dono a' miseri mortali la di- 

•Ha Musica , voglio dire , la quale fu c 
r sempre dagli uomini di sen no fra Ie piu 
Srize a gran ragione annoverata : e fra le 
Vc si diverse che furono daii* ingegnosa mente 
i*&oino a perfezton ridotte , una c certamente rra le 
fifime che degna sia di formare V ornamento di que* 
ffiohjlt spiriti che mostrano , in forza d' educazione , 
piont vulgare ingegno , capace di accoppiare in se stes- 
SBotfe le nobili virtu morali e le piu bclV arti che 
P&Jl'incolco volgo lo contraddistinguono. 
nHtef|Ni'''qui mi $i dica altro non essere una si bell* 
TBSl¥"the un semplice passatempo, inrorno a cui pre- 
Slnte occupare si debbano Je persone scioperate 
»e. Per .poter ben addentro comprendere il ve- 
fsfcccelso carattere della stessa, fa d' uopo le pri- 
mi fonti iridagarne , e la storia al pensier richiamare 
nel suo nascimento , de* suoi progress! , della sua pro- 
pagazione, delle sue quaiira e de'suoi eflfetti. Vedras- 
*i allora essere questa un* arte niaestosa non meno 
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che nobilissima •, delta quale per avventura nc la piu 
un'le fu giammai a contenere gli ubmini in socictk 
con dolci ed amabili vincoli * ne la piii posseate ad 
animarli alle piu belle e glonose azidrii $ ftc ia piu 
efficace a raddolcire la rozzezza e ia ferocia de' tern* 
peramenti. Vedrassi in somma come qdesta avendo 
per priniario oggetto di guidar gli uomini al beile * ser- 
va mirabifmente a renl-jre* chi la possiede nobile per 
costumi » virtuoso l e chiaro* 

E sfccome P aver uo* id-a piu chiara £ distinta 
che possibile ci six della Musica antica ; il com- 
prendere com* eb'be luogo P invenzione della moderna ; 
e Posservare gH stabilimenti tutti ne f diversi tempi 
fatti si nelP una che nelP ahra.: sono, a vero dire, 
quelle piii belle cognizidni che possono d* accorglmen- 
to adornare e d* erudizfone gli amafori delP arte : 
cos! tanto di most-rare intendo in questo Discorso 
Prelimmare col la maggior brevita e chiarezza t im- 
percioccbe , sebbene nel ragionamento di $opra tenuto 
a* dilettanti abbia di gia manifestate le tracce che ter- 
r6 in quest' Opera i non reputo pero doversi ommet- 
tere la storia della Musica , pria d* intraprenderne 
la scuola. 

Conobbe P uomo sul bel pincipio che la propria 
voce era capace di suoni pin gravi e piu acuti di 
quelli che ammette il linguaggio ordinario ; N del che 
se ne accorse ben presto per quella oaturale elevazio- 
ne ed abbassamento della voce di cui per propria 
inclinazione egli si serve , onde spiegare un violento 
traspoi to d' allegrezza o di dolore. ColP usare a pro- 
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-ggt^T di sifFatte mutazioni di voce si diede la 
canto • e furono queste la causa primaria 

^^ j sorta di Musica* 
Jl^Somministrati si videro appcna dalla natura i 
SHv^fsi subni, che Torecchio addimando alia Musica 
i«l#Sriata successione di questi, la misura ed il rao- 
WMtnio : : cssa noil ricuso in allora di sottomertersi 
pllbrecchio ; e per tal modo ne vennc il Canto da 
^rjraa musicalmente. ordinato; e si ridusse cosi ad 
PB£i^&^he-in brigfne e>a stato dato per la natu- 
^^P^'Vcrcr-dire , - ; 4 piu narurale airuomo 
rSWhth^^maskiie* Un sollievo questo si 
^itfVorzad' un' certo istinro che provvi- 
1d Sucgerisce, «e Vengono le proprie pene 
itaidlcitfc ed i proprj travaglj, 

1 concern' delle voci furono dunque i primi : a 
life seguirono quelli degii strumenti che altro non 
^6%6 the una seconda imitazione : avvegnachc la vo- 
pjf'Stola fu* quella che imitar si voile in tutti i cono- 
fcciuti •> strumenti. Vennero queSti introdotti , onde ail' 
tstensione supplire ed alia continuazione di cui va 
iv*a i'umana voce; e si ricorse ad essi affi<iche 
ifevivamente espnmere si prtessero, e piu continua- 
IPS^t^i sentimenti interrotti dell'animo. 
:^: :: ::,i&gli, 4 q'uindi probabile che gli strumenti da 
nato ? fossero i primi ad essere immaginati ; e viene 
comUnemente attribuito ii Ioro ritrovamento all* os- 
Scrvazione del fischio de* venti ne'giunchi o altrc 
canne delle piarrte. Sembra infatti che vi abb ano 
Volute maggiori prove onde comprcndere che dispo- 
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st't i metalli ed agftari , come pure rant' aim corpi , 
diano il suono. Dalia considerazione poi dal bei prin- 
cipio presa sopra l diversi suoni proprj alle corde 
sonortf , test ad una data misura , origin ebbero gli 
strumenti da corda ; e dalia stessa egualmente , atteso 
Jo stiepito che varj alcri corpi rendono allora quan- 
do si battono , ebbero il loro incominciamento quei 
da pcrcossa ancora. 

Nacquc cosi h Musica ( a) \ cos! ebbe luogo 
1* invenzione degli strumenti chc ne formarono una 
massima parte ; e per siffattd maniera quasi daJ prin- 
cipio del Mondo s' introdusse presso gli Ebrei la 
Musica , cbe a ragione attribuir si dee a un vero 
dono di Dio , come di lui dono si e pur anco Fin* 
venzione deil'arti tutte. 

Che ne' primitive tempi vJ fosse e si coltivasse 
la Musica , e fuor^d' ogni dubbio. Illustri e chiari 
esempj una tal verita comprovano bastantemente. Non 
v' ha alcuno infatti che igaori i lamenti di Labano 
fatti a Giacobbe, per aver questo occultamente via 
condotte le sue figlie , senza lasciargli la consolazione 
d* accompagnarle col canto delle canzoni ed al suo- 

no 

( a ) Viene appellara Musica dalle Miise , come non pochi 
prctendoao, o da Mo$ai , come vogliono alui , il qaal verbo sU 
gnifka inveitigJrt'. >i)3 il P. Kircher dopo Diodoro fa venire 
questo nome dai vocabolo Egizio Mas , pretendendb che fu in 
Egitto appuoto che la Mawca coaiiacio a ristabilirsi dopo i' a- 
xiiyersale diluvio. 
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i cetre , c de* tamburi ( a ). DaHa pi6 antica 
\ cjie leggcsi al M >ndo , che & quelia & Mose , 
J^si rileva che un certo Jubal , figlio da Lamecco 
[i Ada » a buono srato condusse i musicali stru- 
Mnenti da corda c da fiaro , cd inoltre si resc ncl 
ycanto c nel suono s$ famoso ed eccellente , che men- 
#bssi il grande elcgio di venir ripurato qual Pater 
'iCttnenthm C it bar d et Organo (b). 

Da diversi altri fonti escita si pretende da non 
|jochi la Musiea. Vogliono alcuni che , avendo Iddio 
irricchito il nostro primo Padre Adarao di tutte lc 
mcittize naturali , non v* abbia luogo a dubbio ch* 
fcgli non possedesse pur arico una vasta c piena co- 
>|»nizione della Musiea ; e che , sc di quesra non ser- 
vissi, perche penitente, dovesse almeno averla inse* 
jgnata a* suoi discendenti ; di modo che su tali prin- 
fepipj avuti lavorando Jubal, pote esser riputato per 
%b padre di essa* Ma siccomc da altri si pretende 
jphe scacciato dal terrestre Paradiso l'i nobediente Ada- 
J&P, fra Taltre pene del proprio fallo , quclla subir 
'dovesse ancora di vedere fra dense tencbre d' igno- 
fca&za involto, in un col proprio, rinrelletto eziandio 
iitutti i suoi discendenti; cosi un tale principio in- 
^iiistcnte da non pochi vien nputato. Non temono 
RBaKUit* altri. amori d* asserir francamente con Lu- 
&?iip$Qvet h Musiea nconoscere la sua primaria ori- 
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( a ) t^cn. c. jr. r. ±7. 
( b } Gen. 4. t, a 1. 



1 8 DlSCSRSO PRELIMINARE, 

gine dal soave e molriplice gorgheggio deVarlo-canori 
augeili , i quali colle loro murazioni di suono fattisi 
quasi del canto m cstri , agli uomini additarono i 
different!" suoni della voce atti a! diletto. Questa 
opinione impertanto , siccome da ingegnose sottigliez- 
ze piuttosto che sostennta da incontrastabili ragioni , 
ognuno per se stcsso hastantemente conosce quanto 
fiacca ella si sia. Ed infatti il canto degli augelli 
non e misurato ; punto d' armonia non banno i loro 
concerti , e sono spesse fiate assai discordanti. Taccio 
le favolose immaginate invenzioni dalla mitologica 
storia riferite , coJle quali ci si vorrebbe far credere 
ora un Mercurio, ora un Apollo ed ora pur anco 
un Giove della Musica padri c maestri. Con buona 
pace di costoro , io non temo di ripetere che dalla 
sola necessita d* esprimere gl* inter ni sensi dell' animo 
ebbe origine la Musica e Y invenzione degli strumen- 
ti ; ond* e che tra quel popolo che dd vero Iddio 
avea una perfetta cognizionc , s' incomincio ben pre- 
sto a far uso della Musica , impiegandola nelle lodi 
del Supremo Crcatore. 

Inutil cosa poi sarebbe il chiedere , com'ella appena 
cosl nata si sostenesse nel Mondo ; giaccb e e fuor 
d* ogni dubbio che gli Ebrei ( ben conoscendo per 
un eerto movimento dell' animo in loro cagionato 
dallo spirito del Signore , ch* egli donato avea alia 
Musjca tanto e si alto poterc di sollevare gli animi 
da qualunque terreno affetto e della sapienza in- 
vaghirli ) dopo Jubal la cohivarono con grandc 
vantaggio pel corso di due milic anni e piu , c 6W 
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ffltd ! che la ridusse alia sua maggior perfezione il 
irrbfeta Davidde. 

Irirquel tempo peri in cui ebbe principio Fido- 

_srria « siccome questa dell' ignoranza e figlia , cos* 

KiJa^Keligiode insieme la Musica pur anco and6 sog- 

ratra ad un grande sconvolgirtiento : e fra pm nazio- 

Rf^Vldesi da quella di prima non poco disformata. 

ilTBBlicaroijsi i Greet nondimeno per siffatto modo 

~Hffl?£fti3itt. di questa, che in breve giunsero quasi al 

BnrBtirosDsl Parlft a loro favore la storia c chiara- 

^SraHTdd^ft^ quanta perfezione porcassero in un 

EHMSESIiaj^Strurtienri ancora. Da questa na- 

ff arw?sr* ncbfiosce ToHgine dclJc prime cogni- 

Kfimjmeii arcc musicale , ne v* ha ragione in contra- 

miff giaccn£ intorno alia Musica degli Ebrei se ne 

SKBjbrano del tutto le regole , e non ci & rimasto ^ a 

HERfr'.dire * che il nome appena d' aJcuni de*]oro srru- 

Htt&stfi* ;■ Ncgare irapertanto non puossi che i Greci , 

Wtmpte -ingegnosi in promovere le arti, non abbiano 

jKJffcafa -la Musica a tutta quclla perfezione dov 

iclla gidgner potea. La Joro troppa arnbizione pero 

ftftll' arsogarsi V invenzione delle scienze e delle arti , 

KU-iU fatti nulladimeno fingere pJu volte e men- 

HJfc#*Ond* e che feccro inventore dclla Musica c de' 

WftlOTnti or questo or quello che a loro piacque. 

jLa 5t0fia favoioSa di Mercurio (*), quella d' Anfio- 

( a ) Si racconta che da Merctmo, rapiti ad Apollo i buoi , 
* temendo per $\ cnorrae forco, ondc far pace cqI frattllo - 

b % 
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ne ( a ) , quclla d' Orfeo ( b ) , e tant* altre spacciate 
da'Mftologisti c da'Poeti , delle quali ne parlarono pure 
i Filoiogi , siccome 1' ebbero da' Greci , hanno cagio- 
natc un' infinita di dispareri in mold auton. Ma noi 
lasciate le finzioni da parte, non osserveremo die 
quelle cose sokanto , che a gloria della verita vengo- 
no in quest* arte a loro concordemente attribuite dai 
piu accreditati scrittorL 

II piu antico strumento da corda che presso i Greci 
fosse in uso cd in grandissimo pregio, era la Lira, Questa, 
giusta la coraune opinione , non avea che quattro sole 
corde di lino formate, e che si nominavano Lint dal- 
la materia , siccome Mitoi , ossia Toni , dal suono 

a lui dense in dono la Lira, della quale era stato tnvcntore, 
otccnendone per vicendevole conrraccaoibio il Caduceo e diced 
inoltre che un tale strumeato non avendo nella sua invcnzione 
che tre sole corde, passato nelle mani d' Apollo , ci ve ne 
aggiugnesse una quarta. Discordano per6 i Mitologi circa questo 
fatco, e da non pochi pretcndesi il contrario , assercndo essere 
Apollo inventor della Lira. 

( a ) Ebbe Anfione da Mercuric una Lira in dono ; e si 
dolcemente egli la suonara che a se attrassc i sassi onde fabbri- 
car le mura di Tebe. 

{ b ) Orfeo ai suono della sua Lira, ottenuta da Mercurio o da 
Apollo t ammansava le fiere , movea le selve e i sassi, ed allentava 
il corso de' fiumi. Estinta Euridice sua rnoglic , discese nell* Or- 
eo , cd in virtCt dell' armonioso suono della sua Lira, misto col 
dolcc canto, ottenne la sua sposa in dono* 

Chi desidcra maggioii cognizioni intorno a questo fgttorTNr* 
ga la Dissert, d' Eschenbac, intitolata Epignesis de poesi ac phi- 
losophia Orphic a. Noriraberga 170*. in 4* 
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Ofe*rcndeano , venivano dette. Coll' andar del tempo 
WSWAtonsi questc cogl* intestini dclle pccorc che noi 
Kffelliamo Minugte c piu voigarmente Budeila ; c 
Become da'Greci gl* intestini chiamavansi Cbordai , 
cosi un tal noq^ej-'ottennero quelle fila che di essi 
erflfia cbmposte, Finalraente altre corde di diversi me- 
miJi mrono introdotte, 

tl*$lstema ; de'Greci per& , giusta V indicato stru* 
^JSTCtftb .' nbn era composto che d'un seguito di quattro 
^iienr* ae nauili % piu grave col suo vicino forma va 
aarnteryaiio rd' un semitono, ed in ciascuno de' due 
toxman J f>er^li tfe suont piu acuti , quello d* un 
Vi* si riconosceva : ed e ben di tmravi- 
sa^sorpresa che con si poche corde arrivassero ad 
^5£&Uire superbi concert!., come appunto faeeasi dall* 
mntica Qiimpo c Terpandro , i quali giovanettJ ancora , 
Crwata avendo la Lira di sole quattro corde fornita , si 
TOifl'cttero si cccellenti e famosi nell* artificioso diver- 
Smcatncnto de*suoni , che , quantunque in progresso di 
tejnjxT v* si aggiugnessero aftre corde , pure di gran 
gunga •staperavano ogn* altro che la suonava coll* ag- 
©Unta dell' altre corde ( a }. 

La orima variazione alle suddette quattro corde 
mnttiTda 'Corebo figlio d* A tide Re de Lid} , coll* 
;*C,crfc¥cimentp d' una pm acura corda all* inrervallo 
JX UA* ^emitono ; c sxccotne le quattro corde aveana 

( « ) Piutarco de Mugica pag. X137. 
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dato alia Lira il nome di Tetracordo ^ cosi questa 
variazione di cordc cambi& ancora il nome alio stru- 
memo , e si appeI16 Pentacordo* Un' alrra piu acuta 
corda coll' intervallo d' un tono v'appose Jagnide, 
per cui diedesi alio stesso strumento il nome di Esa- 
cordo. L* aggiunta poi d' un* altra corda di tutte piu 
acuta che compiva il numero dclle sette , fu fatta da 
Terpandro, e questa coll* intevallo d'un tono; onde 
la Lira , per sifTatta maniera fornita, fu detta appunto 
Ettscordo di Terpandro j e eosl si mantenne per 
qualche tempo. 

Queste sette corde furono poi cosi nominate : 
"Hyp ate , Par by pate , Lkbanos , Mese , Trite , Para- 
nete 9 Nete j e queste considerate nella nostra scala 
corrispondono ad E la mi 9 F fa ut , G sol re ut , 
A la mi re , B fa , C sol fa ut , D la sol re. Ma 
per ben intendere siflfatta denominazione de' Greci , 
conviene avvertire che i gradi deJla scala musicale 
dcgli antichi non procedevano gia dal grave all'acu- 
to , come nel fiscema moderno , ma all' opposto pro- 
cedevano dali' acuto al grave , e per tal modo collo- 
cavano le corde gravi , come noi diressimo ne' siti 
acini : ond* e che la piu grave corda fu d?na appun- 
to Hypate , che presso i Greci significa Principale o 
Supeviore , per essere q»esta infattt cqlloeata per la 
prima sopra tutte le alcrc; e per non dissimil ragio- 
ne fu la segucnte nominata Parhypate , che vale sot- 
to Principale o sotro Superiore, La Lichanos fu 
poi cosi appellata dal dito Lkbanos , cioe Indice , col 
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l^ fti^s iijtoccava ( a ). Alia Mese fu daro tal nome 
^Jc t Media o Me^^ana, a motivo del Juogo di 
iifhc fra. le altre qccupava. La Trite che vale 
*&rS*s, fu., cosl detta> poichc numerando dalJ'acuto 
^grave *si ;ritrovaya in tcrzo luogo collocata ; c per 
fc$«SSO motivo Ja Pavanete che vale Penult t ma ; c 
aalmente 1st Neu cioi V Ultima fu cosi chfamita ia 
ityfljrljr'.tche. prcsso gii antichi di Grecia significava 





gfrtato.cosj : il. Joro sistema alle sette corde, da 
htkt iTisuitavano due Tetracordi coneiun- 
?{j$xlaj Mese , qssia ^ la mi re era a* 
KftfljapQtoune > e cosi serviva per U piu acuta 
VJP^tifno- 9 c per la piu grave al secondo, 
lj?er v orclinare poi grinrervalli convenient!* a que- 
itil 9 e tra i medesimi distinguere le consonan* 
-dissonanze , non altro primJeramentc impie<?,a- 
chfe il solo giudizio degli orecchi e quest* uso 
^luogQ fino a' tempi di Pitagora , che poi scopri i 
^fippbrti in mimero degP intervalli musicaJi. 
%m*r- Qu'esto Filosafo passando a caso innanzi alia 
ffi^&a del Fabbro Pan MaUeatore, il quale co'suoi 

[PC3 1 Aumentato il sistema * ed introdotri i diversi generi , 
Sjf"3pjWPJ5K!a: aumcraodo dai grave all* acuto del p:ii grave Tc- 
*r«cbfdo 'fklbt Sel Tetracordo Hypaton , 911 ale be volra si ehia- 
%R***lLkh4noSrHypatQn t e quaLhc voir.i Hypaton DUtonot , E 1. 
farmonios o Cromatkhe, secondo il ge/iere ; e cosi rapper k il 
jTetracordrt itfVic*, Z«Aa« M M« M » ;&*«« Diatonos, Eahar. 
m9nt9s cc. 

b4 



24 Discorso Preliminary. 

lavoranti battcva un ferro infocato sopra Y incudine , 
scnti dalle pe rcosse di que' martelli un cert' ordine di* 
Icttoso di suoni 9 che quasi formava un armonioso c 
grato concenro. Avvicinossi egli pertanto a que'gior-* 
nalieri ; e seco stesso seriamente rifiettendo , si per- 
suasc da prima, chc la forza de'battitori formasse. 
quella varied di suoni t di chc volendosi accerta- 
re, fece chc fra lore si cambiassero i martelli. Ci& 
scguito , conobbc che la proprieta de' suoni non era 
prodctta dalle braecia de 7 fabbri 9 ma segnitava 
i martelli. Tanto ad evidenza inteso avendo quel cu- 
rioso Filosofo , per capriccio di sapere , pass6 alia dis- 
amina de* martelli , i quali per a caso erano cinque j 
c, ricusatone uno che dagli altri discordava, quat- 
tro soli a considerare magglormentc egli s* accinse. 
F- ce pesare ciascuno di questi separatamente, e rico- 
nobbe che ii maftello pia grave di turri era di dodi- 
ci libbre, il seguente di nove, di otto Y alrro e Y ul- 
timo di sci. Voile repHcatamentc che travagliassero i 
fabbri , e colla sua diligente attenzione finalmentc ri- 
levb che il martello di otro libbre e quello di no- 
ve , che aveano la ragione sesquiotrava , cio£ come 
8. a p. 5 producevano veramente il tono maggiore : 
che quello di iiovc c quello di dodici , come pure 
quello di se! e quello di otto , che aveano tra loro 
3;2 n^ione sesquiterza, cioe come 3. a 4, , produce va- 
no la censonanza di quarts : che quello di sei e 
quclJo di neve, siccome ancora quello di otto e 
quello di dedici 5 che aveano la ra^jone sesquialtera , 
cio£ come 2,. a 3. , produccvano ia consonanza di 
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4t « che finalmente quelle di sei c quello di 

^y *he aveano la ragionc dupla, cioe come i. a 

Iroducevano J'pttava. Si port* dopo tale scopma 

H&ropna casa Pitagora, ed applied ad alcreccante 

-mertese per via di pesi, 1* esperimento che fat to 

^aVandi penso , sc in queste proporziom nposta 

-^seitutta' la xagiooe delle consonanze: e nuovc spe- 

tenze rifacendo , ora adattando uguali pesi alle cor- 

wvmri onatcorda ..paragonando con un* altra doppta- 

B»^anga3# ( Tc varj; altri inpdi fentando, accertossi 

m ^^^efncognaioiii riconobbe pur an- 

ItidttTrlporrare al calcolo le proporzioni 

Hftd^tra i suoni del sistema , e di fissarnc i 

KHH&ffiftcU divisionc. Conoscendo egli pertanto cbc , 

ttantunque il suono di mezzo dei due Tetracordi 

BMfeiUllU consonasse in quarra con ciascuno degli 

Stiwmj $ questi estretni pero paragonan tra loro tro- 

ys&vansi dissonanti , si risolse ben presto di levare un 

jale^intervallo dissonante, e far sonare ancora la 

Bdnsonanza di quarta alle due corde esrreme di cia- 

ran s Tetracordo, Ond* ottenere 1* intento , ag iunse 

a^Utra pi& acuta corda alia Lira , la qu^le fecc 

ffistftiare ia otrava colla piu grave, osservando cosl 

HHftsj^due la jagion dupla ( ft ) f 







{ a } Van? spno le opinioni sull' invenzione dell' ottara 
toraa/Plinio lib. 7- c. y«. pretende che Simonide nc fosse !* in. 
%cntore. Sociio c di scntiiiiento coatrario, e pi«umc che quo 
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CoIPesscre poi siflfatta corda aggiunt* da Pitago- 
ra, collocata per ultimo ai dissotto di turrc le altre , 
acquisto essa d nome di Nete: c quella chc dapprima 
neifEttacordo di Terpandro era J'ultima , ossia la A r <% 
te , in questo Ottacordo di Pitagora riconoscendosi* 
peiiultima , fa nominata Paranete , e per la medcsima 
ragione venne detta Trite la Paranete , e la Trite 
finalmente venue dallo stesso Pitagora appellata Pa- 
ramese , cioe quasi mez^ana. Qucsta inoltre V innal- 
26 d* un semitono per dividere i due Tetracordi con- 
giunti con 1' interposfzione del tono tra la Mese e la 
Paramese ; ed in tal maniera non solo ottcnne la 
consonanza di quarta in ciascun Tetracordo disgiun- 
to , ma introdusse eziandio quella consonanza di 
quinta che risultava dalJ* intervallo tra la corda piu 
grave del primo Tetracordo, e quella parimenti pii\ 
grave del secondo ; ed insomnia costrusse quella sea- 
la del genere Diatonico chc camminava per i sette 
gradi formati dagli otto supni Hypate 5 Pavhypate , 
Licbanos , Mese, Parameter Trite , Paranete, Nete." 
ossiano E la mi , F fa ut , G sol re ut , y^ /<* ml 
re j B mi 9 C sol fa ut , D la sol re , £ /# ws/. 

A ciascun intervallo compreso in questa scala 
diedesi ben presto un nome conveniente; e cos) ap- 
pellarono Diadyon^ cioe Per due quell' intervallo che 

<ta ottava corda »c I'aggiugnesse ini ccrco L'caone Sat«io. Ma la 
ifcaggior parse dcgli Scrittori affennano con Nicomaco chc dcHa 
medcsima ne sia staco veraraeate iiuentore Pitagora* come si 
h detto. 
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|hc corde vicine si ritrovava , come a cagion di 

*pfo tra la prima e la seconda Diatrion , cioe 

§re nominarorio quelio che constava di due gradi , 

Mi tra' la prima e la terza : Dtatessaron , cioe f> ^ 

*§&* quelio. che- di tre gradi era composro , come 

fM-pruna e la quarta v Diapente , cioe /Vr r/»f«* 

Mo.ch&di quattro gradi constava, come tra la pri- 

'IBJMtety** £>"**, cioe P<?r x« quelle che ve- 

Wbrthat0^di cinque gradi , come tra la prima c 

lQ 3&fc&Pt&> ejei. PfY\sette quelio che consfava 

^^^lifi^anprima e la settima ; e final- 

sMt0&&e a: dire Per tutte^ nominarono 

^e|||Ig?fcSc : tra la prima e J* ottava si ritro- 

^#^gnacri4 in allora non altro che otto erano 

^nl del sistema; 

^jLc : ingcgnpse scoperte di Pitagora rmscirono as- 
opportune e vantaggiose pe' rapidi avanzamenti 
SPMUsica, Posta la notizia delle consonanze 




h*piiY facilmentc accrebbero diverse miove corde 
mkiJLirVj .che in sonanza poi non erano che ottavc 
Jtfc* cprde ritrovate da prima. Teofrasto Pier*tc que- 
t^phche v* aggiunse la nona , collocandola sopra 
r ^?*» e c ^ c no " 1I * no Hyper Hypate , cioe J\5/>r* /<z 
[/el; ma ; in appresso fu detta invece Licbanos 
Jftioe '.tW/V* delle Principal*. Esrico Colofb- 
ife^te^piaebbe la decima, coJIocandola sopra la Li- 

W$***?&** 9n coi ' nrIne & ?*rtypate Hypaton , cioe 
^jf/tf 'Prinvipale (telle Principals; c finalmente per 
^Timoteo Miiesio, chc vivea sotto Fil-ppo Re dc" 
Macedoni verso la cent'ottesima Olimpiade, fu fctta 
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I'aggiunta deli* undecima corda, la quale posts sopra 
la predetta venne nominate Hypate Hypaton^ cioe 
Principale delle Principal/. Quest' ultima corrisponde- 
Va al nostro B m/,unaquarta piu grave chcVHypate^ 
ossia £ la mi, del primo Tetracordo : le altre due a 
C sol fa ut , ed a D la sol re. 

Coll' accrescimento di qucste tre corde si fece 
luogo ad un altro Tetracordo congiunto; giacche per 
la corda piu acuta di questo nuovo Tetracordo ser- 
viva egualmente V Hypate, ossia la piu grave del 
Tetracordo seguente : ed ottenuti cosi i Tetracordi in 
numero di tre , fu dato ancora a' medesimi una parti- 
colare denominazione. II Tetracordo piu grave venne 
nominato Tetracordo Hypaton , vale a dire Tetracor- 
do delle Principals II Tetracordo piu acuto , che 
avea le sue quattro corde partico!ari ? e che per con- 
seguenza era disgiunto dagli altri , fu appellaro TV* 
tr a cor do Die^eugmenon , cioe Tetracordo delle Dis- 
giunte. QueJlo finaltnente che occupava il luogo di 
mezzo , Tetracordo Meson fu detto , che vale Tetra- 
cordo delle Meygane* 

Quantunquc un tal sistema in allora sembrasse 
sufficiente , pure Melanippide , Filosseno , Cresso e 
tant' altri di que' tempi, piu amici di novita ed an* 
che presuntuosi * non solo v* accrebbero un quarto 
Tetracordo piu acuto , tm un altro n* assettarono pu- 
re al Tetracordo delle Die^eugmene , per unire a lor 
piacere i due Tetracordi disgiunti : e per tale interpo- 
sizione ne risulro ancora una corda di piu nel siste- 
ma Di questi due Tetracordi nuovaraente accrcsciu- 
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^fio pertanto era coneiunro , e V alrro solamente 
Sfposto, li primo veniva detto Tetracordo Hyper- 
M r cioe Tetracordo delle Acute J e questo co- 
^ay^-daiia tfete , ossia £ /* m/ acuto, e procc* 
JtftrCoJJa, successiQne di tie corde agejunte nell acu- 
Jic St appelLvano TV//* Hyperbole on •> Paranete 
^terbohon. Nete HyperMeon , corrispondenti ad 
-4«b^<? ^/ ^ Mi* A la mi re. 11 secondo si 
%tfe^v / ^^ y ^ Synemmenon , cioe Tetracordo 
MJ*Ati*iuite j ed avea luogo principiando colla 
^■idkllp^w, ottava bassa della JV*/* Hjk- 
*TBHffllfeiitava con una corda intermedia al- 
SEL^H, : Far amese, per cuJ il tono, col qua- 
*fiifiliff precede vano , veniva diviso in due se- 
BQifdpii ed era detta Trite Synemmenon , che corri* 
•a Bfa,* e ie altre due corde di questo Te- 
drdo si nominavano Paranete Synemmenon « e Afe- 
synemmenon. Quesre due pero erano le medesimc 
idle, che la Trite Diezeugmetton , e la Paranete 
] f$Ztugmenon .• ma variavano cos! i loro noml, se^ 
**jUcIo che venivano impieqate nel Tetracordo Synem- 
JW^jp. nd Tetracordo Die^eugmenon, 

siffatta, maniera atimentato il sistema * ne ve- 

yjjie. g!i estremi paragonati tra loro si rico 

™^^>|g^ dissonant! e che la Mese non rrovavasi 

iiil?Svir/ u .?S° di mezzo , come il suo nome lo 

P$^^£lf#^ kens) dalla parte verso 1'acuto avea 

•f$H ?uoni, e da quella verso il grave solamente sei. 

jgjgoil and6 guafi pero che a tutto questo ancora fu 

|$, t0 o«imo rimedio. L'aggiunta cTnna corda di tut- 



mim 
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te le alt re piii grave che si colloc6 scpra 1* Hypate 
Hypaton all'intervallo d* un tono e che si nomin& 
Tvoslambanomene , cioe Saprannumeraria , fu quelja che. 
quantunque non entrasse nella composizione d' alcun 
Tetracordo, pure servi mirabilmente a rendere la Me* 
se nel giusto mezzo del sistema , a compire perfetta- 
mente J' otrava piu grave , ed a fornure in somma la 
Dnppia Ottava^ da' Greci detta Disdiapason , colia 
Nete Hyperboleon che era la cot da piu acuta di tut to 
il sistema. 

Dai quattro Tetracordi e dall* accennafa corda 
soprannumeraria , o per meglio dire dai quindici suoni 
diatonici , ne' quali i due estremi generavano la con- 
sonanza Dit diapason , ossia Doppia Ottava , tutto 
ne risultava questo sistema. Ciascun de'suddetti Tetra- 
cordi procede v a sempre con un semitono in prima, in- 
di con due toni consecutivi. II piu grave di questi 
che trovavasi situato in distanza d'un tono dalla cor- 
da Proslambanomene o Soprannumeraria , quello cioh 
che si nominava Tetracordo Hypaton o Tetracordo 
delle Principal/ , era mai sempre congiunto per mezza 
d'una corda comune con il secondo Tetracordo Me- 
son : ma il terzo era era congiunto con il quarto e 
disgiunto dal secondo , ed ora era congiunto col 
secondo e per conseguenza disgiunto dal quarto* 
Nel primo caso era quel Tetracordo che s' appellava 
Die^eugmenofi ; ed in questo , dopo la corda Mere o 
A la mi re del secondo Tetracordo, seguiva la Fara- 
mese o B mi in distanza d' un tono per la corda piu 
grave di siffatto terzo Tetracordo. Nel secondo caso 
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$^*Tetracordo Synemmenon , del quale h cor- 
fflave l cra ' la sf essa M*r * o yf A* w/ re del 
.^F^a^ordo i ed a~questa seguiva la Trite Sy- 
MHWB^trt distant d' un semitono. Le due 
mKffiliffi del * ? Tctracbrdo Die^eugmenon erano 
^feedgifnef- c!ie s* fmpiegavano per Je uhime due 
im^&i^mjyjfnemn^/toh ; ma per6 , come s' e det- 
IBSIWSmc che 3 i%el dato. Tetracordo si conve- 
^^^ffdrcny^-di questi due casi ne avveniva 
S^^ffiftitftnque un tal sistema non risultas- 
^^JSjfc-^iatdnica'dclIe quindici corde 
SteiJSione -della Bh diapason o Doppia 
tf fcorMdefato come composro di sedi- 
4Ct ^pjfisfe sbttd diciotto diverse denominazioni. 
^©Ue^quesra Doppia Ottava e appunto quella 
<maWa cstehsione , alia quale pu6 giugnere comoda- 
r .....% I'll ma na voce, la quale, sebbenc possa toccarc 
«Jti5 j>iu aid , ad ogni modo far non lo pu6 sen- 
dfilf vfgoroso sforzo ; ottenne percio questo sistema 
1 ^it&lrir di Perfetto , Massimo ed Icnmutabile per 
iwllcnzai E l non senza ragione ; imperciocche entro 
tc tsrfemita, 1* intervallo delle quali formava una 
Iza perfetta , erano contenute tutte le consonan- 
ce! 4 jdoppie , dirette *d inverse, tutti i siste- 
^S^SOTic&Iari (*), e giusta la ioro opinione, i piu 






^.- -t • /■!■ unidnc di piti corde o suoni chc racchiudeva alrne* 

ptfdae^ncerTalli'armonici , da' Grrci era detta Sistema Music* 

Particclare, a diforcnia del Sistema Generale , chc piu comunc- 
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grand! ltifervalli • di cui fosse suscettibile 3a mdodh s 
c perche camminava cort una naturale successioitc di 
toni e semitoni giusra le regole di Pitagora , perc& 
Pittagorico V appeilarono eziandio e Diatonico. * 

Un tale sisrema , benehc da prima venlsse da* 
Grcci dichiarato immutabile, ando pur csso a moltg 
variazioni soggetto. L' invenzione de' generi Gromatte 
00 cd Enavmonico rese infatti questo sistcma assai piijf 
composto c diversificato di quello che non era ne| 
«olo Gencre Diatonico. Se si dee credere a Bcezio £ 
il Gencre Cromatico fu ritrovamento di Tinioteo Mi^ 
lesio ; ed e ci6 probabile ; mentre a que' tempi niu* 
no, piu che Timoteo, si diletrava di variar J' anno-- 
ilia. In questo genere ogni Tetracordo procedeva per 
due semitoni consecutivi , cd una terza nlinore : all** 1 
opposto nel Genere Diatonico si avea prima un se* 
mitono, indi la successione dl due toni: ond' e che 
per Tintroduzione di siffatto genere fu d* uopo divi- 
dere in due semitoni quell* intervallo del tono intero 
che regnava nelle due corde di mezzo di ciascun Te* 
tracordo, Olimpo ntrovb V Enarmonico , giusta V o- 
pinion di Plutarco, fondato sull'autorita di Aristos- 
$eno. Egli pretese che, siccome i toni maggiori si 
divisero in due semitoni , si dovessero pur anco di* 

videre 

snente si nommava Diagramma* Si contavano piti slstcmi parti- 
colari, vale a dire ora maggiori ora minori , secondo che piu e 
meno Tetracordi erano in uno coordinati. 
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dtie qaard ...di tono i scmlroni minor! 9 derri 
mxsoyLtmm^l a) j ed in tal maniera ritrovo 
KBtofche chiamarono Enarmonico^ cioe TVw- 
wjO . Armettico , forsc dal Diaschhma o £>/>- 
udmonkO) tiputato pei.minimo intervallo armo 
IEMI0tfO*4gte£ quel solo principio da cui 1* armo- 
^jPCVa ; avcrc commciaiftiento , ovvero per esscr 
i^^^^ipi inseparably con si piecioli inter- 
Oascun ^traeqrdo the in questo Gencre era, 
ii^miiliv^ primupmejue con due diesis 
jy§&B%a»tti. & tono, indi coll* inter- 
tftggiorci c siccome in que* trc 
$l§0aiprc$i i due quarti di tono, la 
MFSEfetorofieme ne distinguere il suono 
possa percepirlo Forecchio, se noti 



Buuaino strisdo di voce , o rinforzata , se si fac< 

i :j J«e. dac parti che risultano dall* armoriica division© 

Sflitfoao intero, non sono mai fra di loro eguali, come pii 

aauumMf? si dimostra da'Matcmatici. Queste due parti che 

WUBMMinfvSitmittBi, i Greci Hemitonia si distingaono 1* ana 

I£&?&fe,'fn ininore 1* altia : la prima ifi rappdrto di if. 3 

Hiilfecohda di 9(4. a £j.. i segnaci d' Aristosseno che tutio 

HHilftMmica appanencva, pertsavano doversi distingaerc 

— ffHUdiEio degti orccchi, eran d' avviso che queste due 



IBM* met* perfettamente fra ioro eguali. I P,tca 2 ori. 

!CHBKff^Bliirr*^htr nelfe musieh* <s™ ,k • 

^rV •■««* musicne proDorzioru . cnnnzrrQAnr, •> 
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'tf dtfc'parri disugaali fra Joro; ed alia pi& 
IHMt^MNP.%1 temitono oftggiore, diedcro ii nome di A/oeo. 
mi&tmtllQdiLurimailh pi* pkchh, che da aoi semitone 
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cia passaggio dal grave all' acuto , o rallentata,^ 
vicevcrsa ; cosi per 3a breve salita e discesa di vo 
ntll' intonare questi due diesis enarmomci veniva | 
si alto pregio tenuto » che preferivasi al Cromatic 
ed a! Diatonico. Di non poca difficolta erasi poi 
pratica di siffatro $>enere d' armonia : ma tanto studj 
vi si poneva da coloro che a qucsto indefessamente j 
appticavano , che pel continuato esercizio il nome 
Annonici ottennero gloriosamcnte. 

Non ostante tutte queste division! per le quaj 
s* introdussero nel sistema le corde Cromatiche cj 
Enarmoniche , 3c due corde estreme di ciascun Tetra< 
cordo mantenevano sempre if medesimo inter vallo con| 
sonante di quarta ; e non si praticava in queste alcujj 
na divisione ? ond' e che si chiamavano Corde stabili\ 
a differenza dellc due corde di mezzo , Je quaJi e£ 
sendo soggctte alia divisione cromarica ed enarmonr* 
ca, si ncminavano Corde mofo'ti. Si riconosceva an- 
cora per Corda stabile la Preslambanomene * imper- 
ciocche era questa estrinseca a' Tetracordi e di per 
se collocata. 

Coll* unire i tre Generi Diatonico , Cromatico ed 
Enarmonico in un solo sistema, ne av veniva final- 
men te , che ciascun Tetracordo, oltre le quattro corde 
diatoniche , era composto ancora d'una corda croma- 
tica che divideva in due semitom Tintervallo del to- 
xio intero che regnava fra le due corde di mezzo , e 
di piu d' una corda enarmonica , che in due quarti di 
tono divideva Tintervallo del semitono che in cia- 
scun Tetracordo si ritrovava fra 3a corda piu grave 
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mritia. Quest© era V antico sisrema de' Greci , 

«,F : mha!zato si vide al grado piu sublime di 

iflfte rieHa teoria e nefla pratica , se prestar fede 

Mf a quegli autori medesimi che piu addentro 

tVafto ufl'tale sisteffia , e T aveano tutto gior- 

,l Mch!cJ {a): 




[it^m :; tal rv gU!Sa perfczionandosi presso de' J 

^Hf^SMfaio si aumentarono i suoni dcila Lira $ 

^fflflfi^drfl- sJ 5 atCrebbero proprj alia Cerra ed al 

I*I»W£ titti in' Somma que'varj strumen- 

XaBinllAristossen* ^Euclfde, Aristide Quintiliano. 
M -*or«e no/fievc contesa fia mo! t i anrichi Scrittori , se 
ifflTTOise prima iaventato o la Cetr a * stnimenri appo i 
' jff^iii&tiwiini «d a somma perfezione da essi ridotti. It 
tdai^Otajdi cjucsta loro disputa era perehe davansi a credere 
JlrtXj* fafle pcrsotje origine a v csse i* invenzionc de* predetti 
Iramenti. Ed aicani quella delta Cetra attribuivano ad Apollo , 
? -4 t t Mercufie , ad Anfione altri, altri a L.no ed altri ad Of. 
4Enj?lifcqaella guisa che it ritrovamento dci FUuto altri ad Ja- 
itdtf tftcrivevano 9 altri a Marsia, altri a Pane , a Cibelc altri 
£o|ir L |i6cki*"ad Olimpo. Ma noi gia dimostraoimd altrove a gloria 
4f|*et0if eke 'gli strumenti da corda non oieno che da Sato 
■*F*K buono gtato da Jnbal condotti. Ed infatti dal detto 
tflria , <<bort cui essa caratterizza Jdbal per padre de* 
6l\i CettA c coll* Organ of, si deduce generalmente che 
■~ '. 0MolltfK&¥At abbia- voluto sigriificare gli strumenti da 
4 ^mi ;ijcNU parol* Organs quelli da fi'ato* fton e invc- 
»Mitrtfle ? ^k&*^i^illcurt^ particolari 'strumenti siario stati inventori 
I'GreciV e c'be colli lord instancabile diligenza li portassero 
/ffelfti a1U"'rnaggiof perfezioiie ; ma nort c poi da credersi che 
presso cjuesta Nazionc avesscro origins le diverse classi de' musi- 

c % 
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tl AS quali principalmente uso facevano nell accom- 
pagnamento dtlle loro canzoni. Debbesi giudicare Jn- 
farti del progre^so dell' antico sistema per quello de&l 1 
strumenti di Musica destinati alia csecuzione : mer- 
cecch£ questi strumenti accompagnando la voce c 
sonando tutto cib ch' ella cantava , doveano necessa- 
riamente rendere aitrettanti diversi suoni , quanu ve 
n' erano entro il sistema. E siccome i prirni inventc- 
ri dell* arte Musica non toccavano le corde sul mani- 
co dello struraento , come in oggi si usa ne' Violini , 
JLiuti e rant'altri strumenti, ne* quali con ciascuna 
corda si esprimono diversi suoni ; ma bcnsl le tocca-< 
vano a vuoto , come, a cagion d*esempio, si prati- 
ca sull* Arpa cosi vi abbisognavano altrettante cor- 
de che i! sistema racchiudeva di suoni ; ed e percio 
chc neiroriginc della Musica puossi determinarc il 
numero de' suoni del sistema sopra il numero delle 
corde d' un dato strumento. 

Per formarsi peri una migliofe idea del la Musi- 
ca antica, non basta gia osservarla nel suo generaie 

cali strumenti, cioi da corda, da fiato c da percossa, Chiara si 
vide su le lor labbra ancoFa quella verica che cerca in ogni tera^ 
po far di sc mostra : awegnachc trovUmo prcsso de* ioro Scorici 
itesii che dcrivano i predeeti strumenti or dalia Frigia , or dalla Fc- 
nicia, or daIJa Siria, or dalla Caldea „ o per lo meno che i ioro 
Pocti li chiamano ne' versi loro ora Fn ») , ora Feaicj ec. E 
siccome popoli di cjueste Orientali Nazioni altri non crano 
che g!i stessi ESrci: cosi non c da porrc in dubbio che primi 
musicali strumenti non tosscro da qucsti a' Greci pervenuti. 



k A 
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j a , c ne'suoi divcrsi Genen ; ma bisogna ancora 



;F6tema 

HitferarJa ne* Modi o TW che in quella aveano 

ll^> ncl'Rftmo e neila Melopea, ie quali cose so- 

|*appunto quelle parti principal! che una tal Musi- 

'costiruivaqo. 

[f " Altro non erano i Modi o TW musicali prati- 

cati dagli antichi che una ccrta e stabilita maniera 

di formate 11 concenro che nel principio, ne! mezzo 

JS$5l. fine a determinata eguaglianza d' intensione e 

fr»t|SBSS^o.ne cadeva :* ossia una prefinita costituzione 

IjB^JM scSn^ol'dihe de'suoni, diversa pel. grave e per 



SW-l 



la 'Quale a giiisa d* un eorpo pieno di mo- 



»0nr« V essere ne tracva dalla consiunzione clelle 
ISonanze. Questi erano governati enrro rre Gene- 
j*i Diatonico + Cromap/co ed "Enarmonico j e precisa- 
mente sotto Ie loro specie ; e da quesri finalmente 
t&tta ne nasceva la varieta delPanncnia (a). 
*• Da diversi popoli diverse ar-monie ancora si pra- 
tkarono, dal che ne nacque che rali Modi avessero il v\o- 
me da que'popoli ehe p?u si diletravano di queila ma- 
riicra, o erano stati di quei?a inventort. I pin antichi 
Modi non erano che tre : il Dnrio sulie prime posto 

( a ) Pre 880 de' Greci U p*ro!a A-monU avea un si^rnficno 

molto bell diverse da cpcWo che ha ndla Masica moderns. Cm 

qucsta , eecondo aicuni , indicavano cjueila parte die avca per 

oggetto la gucccssione dc* suoni, per oppo$- z i ne allc ahrc du« 

parti, nominate Ritmica c Metrica ,• e secondo altri , dinorav.mo 

nn'unione di pi* rod o suoni concertati ali'uuisono o all* ot. 
tava* 

c 5 
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in uso da' Doriesi, il Frigio da' Frigj ed il Lidio da* 
Lidj. SifFatti Modr-aveano il loro suono fondamentale 
distanrc un tono J' uno dalf altro : il pm grave era il, 
Dorio ^ i\ pift acuto il Lidio , il medio tra questi due 
il Frigio ; cosicche il suono fondamentale del Modo.. 
Dorio era distante una terza maggiore da quello del 
Lidio , e corrispondeva precisamente alia corda Lichanos 
Hypaton. Dopo questi furono posti in uso i dut Mo- v 
di Jonio ed Folio. 11 piirno che invenzione fa degli 
Jonj , avea per suono fondamentale quella corda che, 
divideva in due semironi V inrervallo d^l tono rra il 
D"vio ed il Frigio: il secondo, ritrovato presso gli 
Eo!j , avea per suono fondamentale quella corda che 
parmeuti in due semftoni divideva 1* intervaMo del 
tono tra il Frigio ed il Lidio. A questi cinque Modi 
che erano i principal , altri dieci collateral!* , cioe cin- 
que piii acuti e cinque piii gravi , furono aggiunti che 
da diverse nazioni ventiero inventati. Tali dieci Modi 
pr-'sero t tnomi dalli cinque primi coll' accrescervi la 
particella Greca Hyper , c!o& Sopra , per i cinque a- 
cuti , e la particella Hypo , che significa Sotto , per i 
cinque bassi cosi col procedere verso Y acuto il Mo- 
do Lidio era segtuto diW Hyper dorio , fa\Y Hyper jonio , 
dair Hyperfripjo , daiP Hypereolio e dzWHypevlidio \ c 
col procedere verso il grave , dopo il Modo Dorio 
^enivano V Hypolidio , 1* Hypoeolio , V Hypofriqio y 
l J Hypojonio e Y Hypodorio ( a ). 1 suoni fondamenta- 

^^+^^^^^^&^&^^^^^^&&^<-^^^<*&^^^<^^ 
( a )-I nomi delU maggior pane di questi Modi furono in 





DlSCORSO PRELIMINARE. %C? 

i$|ue Modi acuti erano V uno dall* altro in di- 
4*un semftono, ed il piu grave d? quesrf , os- 
jjfperdorio, corrispondeva alia covin Li chants Me- 
Wmmintl in distanza d' un semftono V uno dall* 
H$&:S erano ancora i suoni fondamentah de* cinque 
gjSBi pii fcravi; de' quaii il piu basso, aoe 1* /fy- 
biffifiO) cormpondeva alia corda Proslambanom°ne* 
rKra?*Siftiffl Modo era inoJtre I'mic- che fosse pra- 
i^Serintero, poicbe conteneva tutti gl'intcrvalli 
ittemi e ^^JBcncri : ma gli altri , che aveano un 
.JMfllfe»MD den>ltro, non potevano per con- 
^*i*T Uiteraftnente pra ticat i. 
fEOfff QueSti Modi i piu frequenfat? non erano 
\J% iti piu annchi , il Dorio cioe , i* Frigio 
£V^/0.Era molto grave il Dorio ed atto a com* 
g|jli' aninii e sopra tutto maestoso, virile, modesto 
t^WODilc, onde Aristorile ( a ) addito, doversi istru- 
ircTi jfanciulli nella Dorica melodia , per renderli 
ben ' accostumati, II Frigio avea i numeri piu veloci 
diy ^cjualunque altro Modo, e piu acuta d* assat che 

Sttella del Dorio, era la di lui armonia. Diedero a 
MTOO Modo gli antichi la proprieta , come ce ne fa 
rale Pfutarco , di mover gli animi ed accenderli all' 

..J 

•ppr««so vanati da dircrsi Musici Greci : onde il D>rto b na- 
minarono anchc Hypomissoiidio , i'/onio anchc Jastia o Frigio 
grave, V Hypodorio anchc Locrio o Comune ,• c cosi di tain' altri 
che in A. pio si trova o spcoficati. 
C a J Pol it. lib. t, cap. 7. 

c 4 
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ira ; e di questo servivansi , ondc esporre h cose pi$ 
ferribili , minacciose e spa v erne voli .% e riusciva quests 
quasi sempre vceinente e furioso , o come lo voile An, 
stotile * ^Entusiastico cd Oygiastico* Modo poi non v'e* 
ra piu arto a suscitare le passioni piu tenere ed aifet- : 
tuose , die \\ Lidio il qua! era di sua natura delicato- 
e molle. Cosl ancora ciascuno de'Modi collateral!* avea 
un carattere proprio : ma col variar de'eostumi , mas* 
si me nelle diverse provincie , variarono pur anche sif. 
fatti Modi , cd applicati furpno ad alcre hen diverse: 
cose. 

Per T intelligenza del Rhino a! quale general* 
mente si attribuisce uuta la forza maggiore della Mu- 
sica antica , come lo afferma il Vossio (a) , e necessa- 
rio il sapere cbe presso g!i antiehi la Musica e la 
Poesia si videro mai sempre compagne indivisibilj; di 
modo che non v ? era alcyna sorta di componimentq 
Poeticc di qualsivoglia metrica dimensions, cbe sorpren- 
dentemente non s- adattasse alia Musica : anzi da que- 
s r a si srrerta unione la difFerenza del verso e ddh 
prosa si scorgeva appunto { b ). E siccome le siljabe 
della lingua Greca aveaqo una quantira di valori 
molto sensibili e maggiormente disrinti che non han- 
no quelle ddla nostra , ed i versi che si cantavano , 
crano cempesri d'un certo numero di piecji che veni- 
vano forjuati da queste sillabe lunghe p brevi difFeren- 

( a ) Dc Poem a turn cantu el viribus Rhythmi, 
{ b ) Si censulti Piutarco De Muiica* . 
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ibin'ate , H Rimo del canto seguiva rego- 
j&ft progresso di questi piedi c non ne era prcci- 

; -chc Pespressionfe. 

' $Mt terfipi 'si' divideva poi un siffatto Rnmo 

jfa&&{V*nti cioh m battere e F altro in le- 

m0 %i Vi quattrb generi se ne contavano cd an- 

^S^&ohddi diversi rapporti di questi mede- 

W*Q||&# guattro generi erano: i.° Rhmo 

"Ifc^^tt' foisuraera divisa in due tempi 

^pjfhtb ebst- si nominava, poiche una 

^AjSi "tempi si ritrovava ncl Dattilo^ 

Ityjg^Wb ', £ composto d' una lun- 

s^BVr^ne'eqiiivaigono ad una lunga. Ma 

*$$$$* ilRitmo non era propria soltanro ai 

4f&rinW l di Dattili. Esso conveniva altresi a 

x^'bV vefsi ne' quali avean luogo piedi Anape- 

00ffito> Pvoceleusmatico ec. : poiche la misura 

mttf Questi piedi poteva barters! in due tempi 

\$t+ become quella del Dattilo. 2. IJ Ritmo Dop- 

*%$%THcafao o Jambico , nel quale la durata dell* 

$F<id* due tempi era doppia di quella dell* altro. 

t\l£estiui altera che Peonico ancora nominavano , 

^Sale la durata dell'uno de' tempi era a quella 

-^■HB^ill 'rapporto di 2,. a 3, 4. finalmente V E- 

^"tfldovc il rapporto de' due tempi era di 

Proccaevano piu o jneno lenti i tempi di questi 
Rithii giusta il maggiore o minor numero dellc silla- 
be o delle note lunghe o brevi ncrma del mov/- 
ffiento ; ond'c che poteva benissimo un tempo a vera 
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sino orro gradi dlversi di movimcnto a tenore delle 
siJIabe di cui andava composto. Inoltre i\ movimen- 
to , il progresso dellc sillabe 9 de' tempi e del Ritmo 
che quindi nc nasceva , accelerar si poteva .o rallen- 
tare non solo secondo 1'intenzione del Poeta , ma 
eziandio giusta J'espressione delle parole ed il carat- 
tere delle passioni che risvegliar pretendeansi. Da que- 
sti due mezzi combfnati dappoi ne risultava una fol- 
ia di modificazioni p^ssibiji nel movimento d* uno 
stesso Ritmo , che altro limife non riconosceva che 
quello, oltre il quale, a distfnguerne 3e proporzioni il 
nostra orecchio piu non si trova capace, 

In quanto alia Melopea (a) che ora ci rimane 
da osservare riguardo alle paui principal! del fa Musi- 
ca antica , si pu6 dedurre la varitta che in essa do- 
vea regnare, dal numero de' Generi e de* Modi di- 
vcrsi che le assegnavano, secondo il cauttere del- 
la Paesia , e daJla liberta d\ congiungere o divi- 
dere in -ciascun Genere i different! Tetracordi , piu o 
meno che questa si adattava all* espressione ed a! ca- 
rattere dell' Aria, Veniva generalmente la Melopea 
dcgli antichi in due parti divisa, L* una cni diedcro 
il nome di Mixts? , cio£ Mht'tone o Tenpevamento , 
per mezzo della quale sapevano mirabilmente o i suo- 

( a } Presso gli antichi si chiamava Melopea la compos!, 
zione d'un Canto o d' an* Aria , I'esecuzione d e i| a cjuale veniva 
pot detta Melodia Prcsso noi !a composizionc del C«tnco c i* c- 
secuzionc eguaimente Melodia si. appclla* 
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fb, ]or tempcrarc o i Generi dell' armonia o \ 

Kide' Modi ' r * lrra che nominiirono Ci "^ ' > chc 
Mf f o, e definivasi da lcro per un'erTtttuazione o 

|g:imenfo in pratica di cssa Melopca. 
felatre nunicre pero cseguir si poteva sifFatra Me- 
||L La prima era Regolave, e chiamavasi da essi 
M?+* 4 uest ** i f> fr ^ neva ° coll'innalzare 1c sc 
^wrdcocollo sccndcrc al contraric con cen'or- 
>, c giusto, La seconda era Awiluppata e 
(flffflW dicevasi c Grec^mente Piece; 
y^quando il-suono pd il canto faceasi 
p^ioni Iperfiaf/, cJoe per due o piu toni 
j&Cfidosi oltrepassavano , come se fossero 
pllarinodati o una sressa cosa formassero. La 
^kniera era Varia 7 e quasi fosse un giuoco di 
jfceohi* Petteia veniva appellata (*); e quella ma- 
Bw^-;*r*- <l uest * C° n cu *» dopo d'aver conosciuro qua- 
|i|w6ni erano a proposito e qu&li no , e quante vol- 
it 'i&i questi appi&Harsi e da quale incominciare e su 
Quale terminar doveano, onde ncgli anim' degli ascol- 
ltoti V; or qaesto risvegliare or quell' afFetto , questo o 
' OB)*' costume eccitare : quella maniera, dissi , era 
»$ta\con cui l 1 armonia loro giugnevano ad efFet- 
Bf'Se dogliosi afFetti con essa nioveano , 1' abbatti- 

( • ) Co4 ancora si nominava da' Qmci i| ioro giuoco de- 
gli Scacchi , c la Petteia A* Musipa era infatti una terra combi- 
jiazione cd crdin<* di suoni t ncli ejjua! maniera the il jjiuoco 
degli Scatchi e ua ordinc di pczzi o piccole figure di ess* 
giaoco. 
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niento, la tristezza , il timore, Melodia Sistahka 1* 
nominavano, ossia Melodia Restringente : che se pol 
gli spirit! con questa venivano eccitati in guisa chc 
T animo agitato scorrer potesse libera mente ai contrarj 
eccessi , Diastatica la dicevano , quasi Seduttrice^ ed 
ancora Melodia Distendentei se inline con essa conci- 
liavano agli ascoltatori quiete e tranquillita , Ioro com- 
ponent gli affetti e gli animi , Mesa la chiamavano , 
cioc Me-^ana o Quiet a, Cosl tutta ia diversity de- 
gli stati a cui V anirao umano pu6 andare soggetto s 
facevan eglino da queste tre maniere dipendere intera- 
mente. 

In siffatta Musica venivano da principio espressi 
i suoni per quelle parole medesime che nel loro natu- 
rale significato direttamente additavano cio che dovea* 
no rappresentare. Ma onde togllere la prolissira di ta-. 
li vocaboli che al dissopra delle sillabe del tesro era no 
apposte complicatamente , cosicche confusa non di ra- 
do rendeano la parte vocale non meno che V instru- 
menrale, posero in opera invece le ventiquattro late- 
re del loro Alfabeto , combinandole in varj modi cd 
accomodandole alle diverse espressioni. Per ciascim 
suono due lettere impiegavano , delle quali alcune era- 
no intere e perfette , alrre imperferte e rotte. Veni- 
vano altre pur anco voltate alFinsu, alrre all* ingiu ; 
come pure altre a desrra , altre a sinistra ; e dalla 
varia collocazione di queste lettere in due man J ere 
poteano esprirnersi i suoni , cice ponendo una di 
quelle a lato dell' altra od una sopra V altra. Se ve- 
deasi una a lato deiT altra > ia prima di esse additava 



w& 
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vocale, l'altra 1' instrumental ; ed egua lmen- 
Jlfeniva , se 1* una sopra F altra collocavasi 5 re - 
SflcoIIa superiore segnato il canto, coll' inferiorc 
prda dello strumento. 

*$arjavano questc Iettere in ciascun Genere ; co- 

Mkaltre bno propric del Diatonico , altre del 

|jftatic6 cd altre dell' Eparmonico : dal che si scor- 

J|e^Ja;;;|pro'iiiravolatura contenendo trcntasei ca- 

^rc, vale a dire, diciotto per la Musica 

.ngttance per V instrumental in ciascuno 

lgj^> f rapporto ai tre diversi Geiieri , 

ai||e .C sei cento venti note , delle 

itlCfpaii non erano che novanta ( a )<. 

f'icllc corde non essendo poi comodi 

cr Tuso del Solfeggio, cosi ? onde render- 

liji t facile , introdussero i quattro monosillabi 

f^TV, Tbe^ Tko. \\ primo de' quali applicavano 

fcdrda piu grave di ciascun Tetracordo, gli altri 

Ir^'^pfbcedevano mai sempre di seguito dal grave ver- 

a {§aciito. 

ile Arie poi che presso gli antichi comunemente 

.apt^vano ai suono di qualche srrtin\ento, erano 

* "*$&> sopra un dato Modo o Dorio o Frisio o 

raje a dire , aveano per suono fondamentale 

forda della Lira o della Cetra o una data voce 

wiri ^-ifcW! a ^ M ' c si orincipiava e si finiva, e 

( a ) Vcggansi \c Tavole Grechc cfee Marco Mcibomio hi 
>mc«Q alia testa dctl' Opera d'Alipio. 
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1 
« neHa quale spesso si ritornava nel giro della modiij 

lazione. Venivano queste fistrette entro un determj| 

nato numero di sitoni ; e ciascun suorto s' intonavf 

scmpre egualmente , cioe o con una semplicita conti^ 

nuata e senza alcun ofnartirnto * o se questo amme& 

tevasi , era fisso ed invariable per ciascuno de* suo^ 

ni a* quali si applicava* -In somma non si partivf 

giammai quest* Musica dalla rigorosa osservanza M 

quelle regole che da' gravi Maestri venivano present! 

te , specfafmenre da" Filosofi e da* Legislator! , per ]| 

piu Poeti c Musici ; cosicche era delirto il comporrl 

ad a rb i trio le arie od il cangiarne il tono , si riguafi 

do airArntonia come alia Cadenza ; anzi scrupolosa* 

mente si conservava a ciascuna d' esse il tono o f 

carattere proprio. Questa rigofosa osservanza veniv^ 

poi da' Grecx chiamata Nomo , cioe Legge , perchi, 

appunto a' compositori ed agli esecutori servir dove| 

di legge impretcribile e di modelio sn cui regolari* 

Ja loro Musica. *j 

Quatuunque tali Nomt o Arie che dir le voglia* 

mo , molte fossero , era nondimeno ciascuna con utj 

proprio norae contraddistinta , tratto o da' popoli chi 

le usavano, come il Nomo Eolide* il N>mo Collobidei 

j 

o da chi le avea trovare ^ come il Nomo Ceplone , 1\ 
Nomo Jeraze j o dagli argomenti , come il Nomo Py& 
tbico , il Nomo Comico j o da Ritmi , come il NontO, 
Dattilico y il Nomo Jatnbico y o dal loro Mbdo , come 
il Nomo Hypatoide o Grave , il Nomo Netoide o Acu\ 
to S o da simili circostanze. J 

Quegli che il primo ritrov6 il Nomo , fu un Grisote-] 
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*• Creta * ma non venne a perrezione condono 
'{a Terpandro figiio di Derdcneo. Fu quesui quel 
|$SO Poeta e Musico chc «->ttenne quartro volte il 
Jio ne'Giuochi Pithici e il primo cne il "P or - 
Ifene'Giuochi Carniensi istituiti in Lacedemone nei- 
^igcsima sesta Olimpiade : c qusti fu quegli chc il 
perfezionb non solo, ma che otto pure ne rin- 
;nnc die furono: i.° II Terpandro che cosi da se 
tl|»6 : ;^.° .U Cepione che appelib da un suo disce- 
W& j^nbme, il quale si era segnalato neJP Arie 
pel Flauto: 3. VEolio : 4. il Beo^Jo j 
COlio cosl chiamati da* popoli ond' era 
.IpfcfiGiocche volevano alcuni che 11 di 
Ueniesst da Cuma 6i EoJia ed altri da 
^Jgeozia : $." V Orthio che a Pallade apparte- 
tWtcotne scrive Esichio, e d' altro in questo non 
^ftJVache di materia di guerra; ed era un'Aria, giu- 
[j||lafere d* Eustazio e del grande Omero , in cui 
^lelevata aggiravasi la modulazione e siffattamente il 
fjtto di vivacita era ripieno , che fatta a bella posta 
ffiiVa per risvegliare ne' combattenti un insoliro 
lore w cd un marziale coraggio. VoglJono Polluce e 
$h$prendesse la di lui denominazlone dal Rfrmo 
4I quale avea dodici tempi, cioc cinque d' e- 
$r?sette di posizione: ma e piu probabile chc 
>JBQ venisse cos* chiamato perche era robusro 
EOfl^^We perchi spesse fiate appellarono j Greci 
Id* hhc d* ordinario significa Ritto , cio che 
Sinoro viene da'Musici nominator o*.° II Trocbeo co- 
« detto da'piedi che ajbbisognavano al verso, ond* 
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essere cnntato a tal Nomo chs avea molto del bel^ 
licoso; c cli aHtichi di qucsto pur anco usavano co 
la Tromba , oud* animare i soldati 7. L 0#^j , ch^ 
vale ^c»/ff / questo prendeva il nome da' Modi ; e sj 
suonava in un tono de'piu acitfi , cioe a dire, o su 
Modo Lidio o in qualch' altro de' superion ; dal ch 
ne risuluva la propriety di suscirarc le passioni dell 
animo : 8.° II Tetvaedio 7 cioe Quaternario , che 1 
Scaligero attesta che nonliriavasi in tal guisa pe 
essere composto di quattro Nomi , che erano il Terj 
pandro , il Cepione , V Eol/o cd ii Beo^Jo. 

Inventori de' Nomi , dopo Terpandro , furon 
pur anco A none di Mettina i Periclko di Lesbo , Ja« 
gnide di Celene, Olimpo Primo di Misia , Olimpaj 
Secondo di Frigia , Jsrace, Clona , Sacada, Polhiestq 
e tanc'altri antichi Greci, eccellenti Poeti e Masici , f 
quali tutti studiaronsi per rinvenir quelle Arie che vera* 
mente fossero convenienti alle diverse circostanzej 
affinche, o s* avessero ad esprimere cose lamentevoi| 
o Jiere , queste venissero canrate con una determina«| 
ta Armonia, con stabiliti Ritmi, Vcrsi e Percossej 
ancorche tali Modi , Ritmi , Concerti e Percosse fos 
sero in ogni sorta di Meiodie variati ; mentrc altrc| 
scopo non aveano che di signifkare 1 buoni' costumi^ 

Su tali principj misurata costantemente la Mu-f 
sica in particolare riusciva cosi sempiice, nobile & 
grave , che in virtu della concorde armonia per taj* 
modo insinuavasi ne 7 cuori , che addiveniva capac&j 
di sottomettere Je tumultuose passioni all' abbandona-v 
ta ragione , e di cornporre con dolci vincoli e iorti, 
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§£ Ih societl. Polibio ( *) afferma c*-,e noil 
| V la Musica fu capace di raddolcire 



costurm 

|i?Arcadi e di 'ralkgrare coll' esercizio del- 

JPJroa; il loro carattere tetro c malinconico. Ri- 

"lAtenco che ne'primitivi tempi Je leggi turn 

1'Ufifiane ,* ie ammoniziohi e V esortaziom ^ la 

^cSta degii Eroi , i fasri della Nazione , Ja 

||qjjj \tatto scrivevasi in versi , e pubblicamente 

JnlEla W numeroso Coro fra il lieto conccnto 

^ft*^$enti. Tale in somma c tanta era la 

Jicaantka, che altro mezzo piu effi- 

tfoh tsservi di quella, onde impri- 

^iVuomini in itn colJa perferta cogni- 

^pSoveri i sodi principj pur anco d' una 



:^V/;u^H ; ^^l^ W 
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JjOa^grandc stima infatti che della Musica 
KJygli antkhi , era proporzionata alia po- 
ll^ ''agli eflfetri sorprendenti che alia rnedesima 
btiivano* Se v* era alcuno d' ausreri costumi 9 col- 
tiisica siffattamente il raddokivano , che si rendea 
l^l^iTtc ed affabiie. Se taluno indocile mostravasi 9 
|||jla Musica 1* assoggcitavano per modo cne piu ca- 
rendeano di disciplina. Se finalmente in orri- 
cc si trovavano avvohi , colla Musica il co- 
lon- solo , ma tutro 1' ardor marziale risvcglia- 
.^ w , cuore ue combattenti. Gfusra i\ parere di 
Hfitarlb^cbsa -non havvi piu atta della Musica ad 

( a ) Lib. 4. pag. i$? t 
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cccitare in qualunque stagionc gli animi a tutti g{| 
atti di vinu, c specialmente a fronte de* pcricoli del; 
3a gnerra. E Quintiliano stesso attribuisce in gratj 
parte 1' animoso coraggio delle Romanc Legioni ajj 
possente efFetto che in mezzo a quelle faceva il stioJ 
no de' Corni e delle Trombe guerriere ( a ). Dionel 
Crisosromo e tant' altri autori ci riferiscono , ch 
Timoteo risvegliando un giorno 1' armonia di un to* 
no guerriero alia presenza del Grande Alessandro 
questo Monarca corse in un baleno ad impugnare lei 
armi, Un fatto consimile ci narra Plutarco del sona*j 
tore di Flanto Antigenide , il quale in un banchetttf 
pose in tanta e tale agitazioue gli spirit! marziaft 
dello stesso Monarca , che essendosi questi alzato da' 

** 

mensa , come se fosse furibondo , ricorse all' armi e 
siffattamente confuse lo strepito di queste con quello 
del suono , che poco manco che non s' avventasse 
furioso sovra de* convitati. L* antichita la piu rimota 
in somma ci offre fatti i piu sorprendenti operaci 
per la Musica e princfpalmente nel ridonar la salute 
a'corpi infermi ; come apptmto il dottissimo Boerhaa- 
ve ce ne assicura ( b ). 



( a ) Daces maxlmos et fiiihus et tibiis cecinisse tradition , 
et exerchm Lacedaemonioram accensos modis. Quid autem aiiud 
in nostris Legionibut comua et tubae faciunt ? Quorum concert* 
tus , quanto at vehementior , tante Romano, in bellh gloria 
caeurii praestat. Qui mil. Lib. I. cap. io. 

( b ) Lib* lmpcu faciens pag. 362* num* 4.12* 
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|"$'e pot si ricorra presso gli Ebrei che i pri- 
jo a coltivar questa scienza , troveremo di piCi 
J$6 questi la Musica era si maravigliosa e su- 
Jhe i Salmi loro ottimamente cantati e dalla 
^javissima Musica accompagnati traevano al tem- 
lEbrea Nazione, ed erano fin presso gli stranieri 
f iricanto che i Babilonesi importunavano i pri- 
fisraeliti loro dicendo ; Hymnum cantate nobis 
Mission. Era una Musica adattata alia so- 
jjjjpjli quel Dio che n' era il principalc og- 
tale ch* era capace d' operare porteti- 



■Vr^-'^Hy 



it jier ottenere una giusra idea del vero 
fj^tusica presso gli Ebrei , giova riflettere 
duesta non ad alrro servivansi che a tributare 
fUOSatfiente un ben giusto c continuato omaggio 
Iqrazioni e lodi alia Suprema Maesta di quel Dio 
¥JT Universo inrero tratto avea dal nulia , e che 
)avemente il governa e rortemente 11 regge. Cono- 
'IftsVano essi che ben a ragione pretender poteva Id- 



P;'!'* 



sa&S 1 



{ndubitatt csempj ci somministra la Sacra Storia , 
iTIhuincnic comprovano la potenza dclla Musica Ebrea. Ii 
IjiflYvll <*olcc auono d* uno strumento delicaiarnentc toccato 
$?5'S|P£|[? iwiSiv pafiduc , placava i trasporti di quel faro che 
A^flBiWf** • H!U pcrfctta calroa ridonava all'animo pria f\ ibon- 
4o e cotnmosso* Z*£. J. .R^. Ca/>. 3TF7 oer 25. . Egli £ cert© 
•Itfesi, che Elisco ed altri Profetr ail'aniionico conccnto d' una 
grave tonata, calmati perfetramente gli animi loro agiiati, capaci 
91 rendcano a riccvere ie divine impressioni delio Spinto SaiuoM 

d 2 
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dio dalle sue creature quanto dJ meglio aveano , in 
uibuio nelle loro preghiere ; e null'alrra quindi ripn- 
tando fra essi cosa migliore della Musica in fuori } di 
questa appunto servivano , come piu atta ad espri- 
mere i loro vori , le loro preci ed acconciamente 
le lodi del lor Signore. 

Per Jungo volger d'anni coltivata mai sempre 
su tali riflessi la Musica , crebbe F uso di questa a 
dismisura presso gli Ebrei , ed in que' tempi pnnci- 
palmente in cui vivea Davidde; e crebbe tanto piu 
al vedere ch' era mente del Santo Re che un numero 
sterminaro di Professori s' impiecassero all' uso dcllc 
Sacre Funzioni non meno che per suo trattcnimento 
nella Corte r\b per altro oggetto introdusse egli un 
incredibile mcltitudine di Professori all' uso di queste 
Sacre Funzioni (a), se non perche saggiamente cono- 
sceva che la Musica e null* altro accrescere maggior- 
mente potea il fasto e conciliare mirabilmente la do- 
vuta venerazione alia loro misteriosissima Liturgia. 
Dopo I'ardue cure e le serie occupazjoni della Corona 
e del Regno , il R.e Profeta quasi tutto il tempo della 

( a ) Quarro snila fra Snonatori , Cantanti e Miestri erano 
in tutro coioro the se:viv3no a! Tdbcrnacolo ed al Tcmpio. Pj. 
raltp* I. Cap, 23- ver. 5. Erano divisi tutti \ Suonatori c Camanti 
in ventiqaattro classi cd ogni classe avea i proprj srrumenti 
particolari. Ad ogni < e poi presedevaoo dodici Maestri che 

insegnavano indifFerentcmente a suonare jrli strumenti usati daU 
it rispettive classi , e componevano quelle senate c camatc ch« 
s'\ accompagnavano co' loro proprj strumenti. 
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sua vita iropiegava in musical i armoniosi concenti ; ed 
i Levici stessi , istrutti gia da esperri Maestri e da 
una iunga e continuata esperienza addottrinan , erano in 
gran numero desrinati a succedere da Padre in F glio 
nci o stesso soJo esercizio. Dalia quantita eziandio de- 
oli Strumenti che praticavano (a), certamente dedur 
si pu-H quatiro fosse prcsso loro la Musica in uso , di 
cui erano si amanti che quasi alio studio della me- 
desima tutro ii tempo della lor vita soleano impie- 

gare. 

Si gratide quindi e tanta era J' idea che g!i an- 
tichi tutti concepita avcano della Musica , e rant' >lt*e 
portata aveano d* impjrarJa la necessita , che io sru- 
dio della medesima veuiva riguardato come cosa rut- 
ti essenziale , per modo che il prirao scop formava 
dell' educazione della Gioveatii che a*>li stessi Profes- 

( a ) Un opioso numero di varj mus-icili strumous da 
corda » da fiato e da percossa eravj inf.ifti presso gi E Per 

strumenti da corda aveano nr>ninaci N-'b-il N *hinotk , 

Ctthaia , Psalterim Kin nor Synphouia H S vb'tcct, , 

Minaim t Mauti.uw. Per que'ria fiato Hi*ib Kdi Sc->ph*r , 

CAa^o;<rro4 , ftf rocbita , M ichalad Chi lit* Pj quclli psr- 

cossa Tt/p/i Zl^'lim, Shjluhim, M^olothia V.»l- 

gata per Tympana, Cymbalo. Sstrx e T ni'innctbula, K-: jao 
inoitre altci strumenti appellati Hxsheminii Si .'ton, N hilod 
Shoihanim , Giltih , Almod , Mtstam , AJledhasch.ichar Jonad- 
Elemrechokim H gaion , M*>hil At tashei ,- de* cjuaii peri 
S* ignora la classc a cui app ircenev.,no. W»g4si U dev -zionc dc* 
nmsicali strumenti dcjli aacicln Ebrei nei!' Ojera dei Rabbina 
Abraruo Atia, intitoiata Schilts Hj.ggiborim. 

*3 
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son di quest' Arte si maravigliosa e grande avveduta- 
mente affidavasi , come piu capaci d'ogn'altro ad istil- 
lar dolcemcnte ne 1 giovanetti cuori quelle ottirae e so- 
avi massime che render doveano piu amabile la virtu. 
L' ignoranza delle altre scienze od arti loro non re- 
cava vergogna o danno ; ma era bensi presso Joro 
non ordinario difetto il non saper suonare qualche Stru- 
mento e il non poterlo eseguire all* uopo ( a ). Ua 
uomo da nulla in somma , uno sciocco , un ignorante , 
un uomo di pessimo gusto dagli antichi veniva co- 
munemente chiamato alienus a studio musices. 

Ma pochi erano quelli che andassero da talc 
ignominia infamat i : giacche gli antichi altra occupa- 
zione non conoscevano piu necessaria e dilettevole 
che Tapplicazione alia Musica. E tale di questa era 
poi Tuso presso cosroro, che non v* era spettacolo 
alcuno, dove la Musica non avesse il suo luoc;o 
particolare ; e perfino i Conviti , le Nozze ed i Fu- 
nerali erano quasi sempre accompagnati da qualchc 
armonico concento adattato alle diverse circostanze. 
Non cessarono giammai Platone ed Aristotele di rac- 
comandare in ogni tempo ad ognuno della Musica lo 
studio e d' esaltarne il merito ; ed a tali suggertmen- 

^ <$..,$, <$, .$> ^.^> ^.h$» ^.^^^^^<^.^> <$..£, 4$..^.«3.-£><$.*> §-■& 4» ■><<"> 4f 

( a ) Narrasi di TYnrstocle, che seduro ad un lauto convito 
ed in ncz70 alia comime ahegrezza, eccitato a roccar la I/ra, 
ct*de n» Inplicare ie gioic del banchetto « d avendolo ricusato , 
tbU jtff irt pubblitamente la taccia d* worn iqvlq : habitus est 
indrOmot* Cobi C'u» TuuuU quaesi* Lib- II* 
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ti di buon grado acconsentendo,akuno forse non v*era , 
fra la gente colta principalmente, che non sapesse ai- 
mcno quanto bastava a non passare per ig no ran re. 

Una siifatta Musica era pero ben diversa da 
quella che ora noi abbiamo. Non solamente era essa 
suscettibile d' un* infinita varieta per lo passaggio di 
u n Modo all' altro , o d' una specie di Ritmo ad un' 
altra , o per le murazioni che si praticavano nel Si- 
stema , allorche la modulazione univa due Tatracordi 
dis&iunti - ovvero nc seoarava due con&iunri : ma 
principaimente per 1' artificioso passaggio d'un Gene- 
re all' altro che sorprendentemente serviva a variare 
la loro Melopea e questa non solo coll' impicqp de' 
toni del Genere Diatonico , ma coll'uso eziandio de* 
semironi riel Cromatico e de' quarti di tono nell' En- 
armonico. Abbiamo noi pure ne' musicali strumenti 
i toni ed i semitoni : ma sono quesri turtavia piu ad 
ostentazione che ad uso de' diversi Generi , non rico- 
noscendosi ne' suddetti una siffatra serie in cui age- 
vole riesca il passaggio d' un Genere all' altro , come 
in tanti antichi strumenti ne fanno fele i piu accre- 
ditati Scrittori essersi praricaro. Se poi la M isica^ 
antica fosse migliore o inferiore della moderna , io 
mi credo dispensato dal ragionarne : avvegnach& una 
tal decisione meglio si converebbe ad tm'ampia i *> » s- 
sertazione , che a questo breve Discorso Prel'minare 
( a ). Basti dunque il sapere che gli antichi trovanio 
^.^^^^^^^^^.^-^^.^^-^^^^^.^^^^-^^.^^.^^^^ 

( i ) L. grat qucstiouc ag tata da csrea due a cju >c* 

parte sopra U Musica degli aacichi , cide , se quesu conoscessero 

d 4 
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la Musica cosl vantaMosa, non lasciarono <T istituir 
Magistral! , che de'IVIusici cura avessero, onde pro- 
movcre una si bell* arte, Di quesra perfino faceansi 

la finczza del Contrappunto, se la loro Musica fosse eguaie o di* 
versa dalla nostra, se migliore o iqferiore, non ha ancora avu- 
to fine, Tutti cjuesti dubbiosi contrasti hanno prodorto un* 
infinite di dispareri tra'piu celebri LetteratL I! Kuchero , il Per- 
raulc e diversi altri che trattano della Musica ant;i ci vogliono 
far credere che quciia fosse uniso. L'Abbate R fussier nelia sua 
Disseftazione pubbiicata a Parigi Ael 1771. pretende provare che 
ii Canto de'Greci era giusto ed il postro falso. V Calmet ancora 
e pcrsuaso che ia noma Musica sia difettosa , otrima i* antica , 
e vuole percio che sia diversa , onde non s'abbia a giudicare che 
quella pure fosse cmiva. Sorgono poi i modern! Masici e la 
nostra ottima ci dipingono ed assai rozza I" antica, e conseguen* 
temente la sostengono differente onde non si abbi a credere 
che quest a ancora sia stata buona. 1/ Ahbarc Mctastasio ed il 
Padre Martini credono ottime e V una e I'a! ma sono d* av* 

vise che i'ottimo non e rhtretto ad an sol genere , e che poteva 
bcuigsimo Secondo il loro gusto essere ottima una Musi ben» 

che dalla nostra diversa I< C liuet, il Muratori ed altri eruditi 
oridano contro alia nostra Musica, ed esaltano la Gr Ma ii 

djttissimo Martini con saggiezza distingue Puna parte della Mu« 
Vica dair altra ed in (panto alia Melodia, non ha punto diffi* 
colta a confessare che la nostra Melodia resta vinta in ricchrzza di 
variety dalla Gttca xna che questa per altro ceder debba alia 
modern a Armonia. 1st. Mus* Tom* I* Dissert IL pag 
Ma quale ragioncvole cofnparszione 9 diro coil* Abbate Metasta- 
sio , potra rnai farsi fra oggetti che non si conoscono ? Io sono 
convinto della realc fastosa tnagnificenza della Musica Ebrea t 
3o non mi credo permtsso di dubitar dell* cfRcacia della Grec*. 
ma non saprei formarmi percio una giusta idea dc f loro diversi 
Sistemi* 
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pubbliche garc, e vcnivano largnmemc premiati colo- 
ro the megiio si distinguevano. G'msta V opinione de 
pit! accrcdirati Scrittori , mssun' alrra scicnza od arte 
giunse giammai a tanta perfczione presso gh antichi 
a quanta la Musica : ond' e che ajievol co. fia ad 
ognuno ii formarsene un'idca vasta, maescosa e gran- 
de. 

Ma piuttosto che dilungarsi pin oltre nel lodare 
una Musica che dagli antichi solamente era conosc u~ 
ta, meglio sara 1'osservare com'ebbe Iuogo 1' inveo- 
zione di quella che a* tempi nosrri generalmente si 
usa. E di questa pure essendomi prefisso di ragiona- 
irc , ritrovo primieramcnte che non pochi Autori pie- 
tendon o che , per esscrc srara J a Musica anch' essa al 
decadimento soggetta , cd aver corso con tutte 
le altre scienze egual sorre nelle moiriplici rivolu- 
zioni del Mondo , possiamo noi chiamarci ristorafori 
non meno che quasi anche, per cosj dire > delia me- 
desima inventori. Le ragioni che prendon essi a bi- 
lanciare, onde a* modcrni i\ vanto apporre deirinven- 
zion di quest' arte 3 fondate sono su quella poverta 
da cui scorsero essi cppressa la Musica dal pr ncipio 
dell' Era Cristiana a molti secoli in appresso. Ed a 
quel temj^r infatti in cui a nuova luce quasi rinasce- 
re si videro in Europa le scienze , Ja sola Musica si 
conosceva appena , ed ^Uora i popoli altra non in- 
tendevano che quella del Canto Ecclesiastic© , la qua- 
le semplice del tutto e quasi nuda trovavasi di que] 
briifante di cui ornata l'ave-ano gli antichi. Comun- 
que per6 sia la cosa , lo stato d* imperfezione in cui 
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hscib la Musica Guido d'Arezzo, che di questa pres- 
so noi passa pel primo inventore , abbastanza a chiari 
segni ci addita quello in cui debb* egli averla ritro- 
vata. 

L' cdace tempo c Ie fortunose vicende hanno in 
un punto distrutto quanto gli antichi poteano averci 
lasciato di modello intorno aJIa Musica ; ed altro a 
nostra cognizion non pervenne , che oscure e confuse 
notizie sparse qua e 3a e da alcuni de' loro Scrittori 
a noi tramandate, 3e cjuali ad istupirci atte sono 
piuttosto che ad isrruirci. 

Di tanti strumenti che vennero anticamente in- 
ventati , si e perduto V uso , e della maggior parte 
piu non conosciamo che il nome appena. Quest! 
cedettero per6 il luogo a que'molti che formano ora 
una parte cssenziale della nostra Musica , da* moderni 
inventati ed a quel grado di pcrfezione a poco a po- 
co portati che in essi oggi giorno ammiriamo. 

Distrutto il Romano Impero, si perdettero afiat- 
to gH Organi Idraulici , avuti tanto dagli antichi in 
cregio e i primi Organi animati co*mantici vennero 
nelle Chiese introdotti circa la meta del settimo se- 
cokv sotto il Pontefice Vitaliano, che 3i giudfc6 op- 
portuni per V accompagnamento del Canto Ecclesiastic 
co e questi in altro non consistevano che in nn sol 
giuoco di canne , ciascuna ?\Lle quali rendea un sol 
tono. Alia meta dcH*ottavo secolo poi comparvero Or- 
gani di piu artificiosa costruzione formati : ed uno di 
piu giuochi composto fu inviato al Re Pipino in 
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4on6 dall' Jmperatore Costantino 1' anno 7^7. (a). 

tglJCctnbrio vcnne anvenraro al principle) delP undeci- 

•ilno-sccolo da Guido d' Arezzo : ma alia sua perfezJo- 

tiC non gmnse chc verso la fine dd decimo quinto 

WColo; c tal lo ridusse V ingegnoso Niccoio Vicenri- 

>|J0 (&)l c perfezionandosi questo strumento , ebbe pur 

-Hcjunpo di meglio rifbrmarsi in gran parte anche l'Or- 

^||^ ; Hanno fuqr d'ogni dubbio i modern! tutto d 
into, itll* inyenzione d' ogni strumento da Arco, 
fp^rpgandosi. in uiun con to qtiesti dagli antic hi 
(f4tn|ncmorati; lie puossi diversamente con- 
_ I^Sl^fi eziandio scorrendo i monumenti anti- 
l$||6$d*$ *che a ragione persuader ci possiamo che 
la .'Musica , quale ora la riconosciamo , sia un* arte 
chc i moderni furono costretti d* inventare; motivo 
|jjer<.,cui si lentamente pervenne alia sua perfezione. 
Jlfci^E chi mai puo, a vero dire, ignorare da quali 
jaiserabili principj J* origin sua traesse ne3Ia sua in- 
^enzione la nostra Musica ? Tanro da' tempi di San 
'JPletro era dal suo bello degenerata l'antica Musica 
reca, chc Farmonta tutta non consisteva in altro 
t$! ;soIo Gcnere Diatonico ; ed eransi a ta! se- 
>08ti in obblio i Generi Cromatico ed Enarmo- 
ihc ifluest' ultimo , come Plutarco ci attcsta, 

(i) Out, Frartc lib. 4. c iij. 

( b ) Di ci6 ci assicura Giambattista Dloai nel suo Libr» 
dailt Mmici. 
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presso alcuni passava per favolosn. I primi Fedeli che 
nelle Cbiese introdussero la Musica ad uso delle sa- 
ere Funzioni , di questa servendosi siccome V aveano 
ritrovata , la ridussero ancor pm meschina, pnvando- 
la interamente del R.itmo e del Metro, allora quando 
dalla poesia colla quale andava intimamente collega- 
ta , la trasporrarono alia prosa de sacri libri. 

Circa T anno 130. clcli* Era Oistiana diverse 
mutazioni si fece?o e ridjzioni nei M-^di delia Musi- 
ca profana dal celebre Matcmatico Claudio Tolomeo , 
le quali di molto agevolarono il pas?a3gio da im 
Modo all' alrro per certi inters alii consonant! ed alia 
inronazione piu faciii. Dopo qudlcbe tempo , Severi- 
no Boezio fece pure a quella altre murazioni ; e do- 
ve prima gl* inrervaili procedcyano dall'acuto al gra- 
ve, stabili che precede? dovessero dal grave all' a- 
cuto* 

I Modi pero che tisavansi nella Mnsica profana , 
non venivano egualmente permessi da 4 Musici Eccle- 
siastici • e il Canto loro a que' tempi era piu natura- 
le che anificioso. Ma circa i' anno 370. i' Arcivesco- 
vo di Milano Sant' Ambvogio , ben conoscendo cbe 
dovea V Altissimo onorarsi col maggior decoro che 
possibile f sse , rese il Canto Ecclesiastico piu mae- 
stoso e piu eievato di quello che non era il Roma- 
no ; e per ottenerne il bramato efferto , prescelse 
quattro Toni , cioe il Duno , il Frigio , il Lidio cd 
il Missoltdio j ai quali cam 1 ato J* antico norae, 
diede quelli di Prirno, Secondo , Terzo e Quarto. 
Di cio non pago 5 voile che in Occidente pure 3 sic- 
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si ccome nelle Chiese d* Oriente prancar soJeasi , s'in- 
troducesse 1* uso di can tare Salmi 3 come appunto 
Sant' Agosrino (a) ce ne assicura. 

Continuarono per qualche' tempo anche i Larini 
a segnare Ja Musica alia maniera de' Greci , e con 
gli stessi caratteri ma non potendo quesri facilmen- 
te ritenersi , attesa la loro variata figura ? introdussero 
ingegnosamente le prime quindi lettere del proprio 
Alfabero onde indicare le corde del loro Sistema ; c 
dove prima servivansi Greci di due lertfre, 1' una 
per indicare il canto, V aitra per indicare la corda , 
d' una sola vollero servirsi Latini , deli' aJtra invecc 
sostituirono' una Jinea , colla quale indicavano il To- 
no che ritcner dovea nel Canto. 

Cos) forse per lunga p^zza rimasto sarebbe il 
Sistema Musico, se circa f anno 594. il Poruefice S. 
Gregorio Magno riform to di moifo non lo avesse. 
Intendeva ben "Es>Ii , siccome ottimo e profondo co- 
noscitor della Musica , che i suoni indicati per le 
lettere successive, dopo le prime sette , alrro non 
erano che una ripetizione de* primi sette suoni , ma 
per^ un'oftava pui alti onde ridusse tutti questi ca- 
ratteri alle prime sette lettere dell' Alfabeto soltanto 
e per distinguere quindi suoni pravi dagli acuti , se- 
gno i primi sette con letrere M.ijuscole , e gli altri 
con lettere minuscole ; e si mi I guisa tolse queila 

superfluity di caratteri che alia confusione piuttosto 

( 1 ) Augu.c. Confess. IX. . VII. 
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servivano che alia necessity Pcrfezion6 quindi in gran 
parte ij Sistema Musico , ed institui una nuova Sco- 
la di Canto che vcnne comunernente preferito all* 
Ambrosiano. 

Dopo tutti questi cambiamenti , si tento da mol- 
ti Penti dell' Arte Musica che fiorirono nell' otta- 
vo e nono secolo , di presentare all* occhio in diver- 
se maniere i differenti gradi di elevazione e a{>bassa- 
mento de'suoni, secondo che il Canto esigeva ( a ). 
Kel decimo secolo furono introdotte alcune regole 
per unire il Canto di diverse parti dal celebre Dun- 
stano Inglcse , Vescovo di Canterbury ; e nell' anno 
mille fu pur anco dal Vescovo Roberto migliorata 
quella sorta di Canto che si usa da* Sacerdoti (£). 
Ma finalmente sorse Guido d' Arezzo , Monaco di S. 
Benedetto , padre e riformatore della Musica, Questi 
fu quegli che, nato essendo per la Musica ed al 
prmcipio dell* undecimo secolo gia in questa peritissi- 
mo ( c } , tutto il Sisrema Musico rifuse ; invento di- 

( a ) I;i varj libri ad uso di Coro deli* otravo e nono seco- 
lo si veggono indicatt i suoni della voce per diversi punti di- 
aposti sopra c sotto d'una lirtea ed in diversa distanza ; oltrc 
altre maniere di note musicali che in que' tempi usaronsi. Di 
qtiesti antichi franirnenti ne sono ancora rapportati dal P. Kircher, 
da esso ritrovati nella Bibliotcca di S. Silvatore in Messina . 
( b ) Gosl scrive il Platina nelle vice de' Papi 
( c ) Discordano gH Scrittori sail' epoca in cui fiori Guido 
<T Arezzo: ma, rilevandosi che il suo Micrologo fa compito 
jielf et& di 34. anni sotto il Pontefice Giovanni XIX. e viven- 
do egli ancora a'tcropi deil'Imperatore Arrigo III., pare che fiorissc 
i&l 1010. sino al lojo. circa. 
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versi strumenti ; cd ideo un' infinita di segni partico- 
Jari , i quali perfedonati col progresso del tempo , a 
noi sono giunti sotto il nome di Note , c sono 
omai la lingua musicale di tutta 1' Europa* 

Ma qui non si ri tette 1* ammirabile ingegno di 
Guido , onde ridurre la Musica alia maggior perfezio- 
ne. Preso egli ad esaminar seriamente il Sistema dc' 
Greci e de' Latini , conobbe primieramente che la Mu- 
sica andar non dovea ristretta fra i soli limiti della 
Doppia ottava ; ma che esser potea suscettiblle d* una 
magg'ore estensibne. Giudico pertanto d* accrescerc 
quattro corde al di sopra delle altre nelfacuto , ed una 
al di sotto di tutte piu grave. Con sifFatto accresci- 
mento non solo ordino la sua Scala secondo V ordine 
naturale, ma questa divise pur anche in var; Esa- 
cordi , che sette di nutnero ide6. Indi ben conoscen- 
do che 1* umana voce non potea facilmente intonare 
tre Toni interi di seguito , ma che anzi dopo due to- 
ni necessario parea al riposo un Semitono ; in tal 
guisa i suddetti Esacordi dispose che nel mezzo di cia- 
scunosempre cadesse un Semitono; e cosl in due Semi- 
toni divise V intervallo del Tono intero che cadeva 
tra A e B , onde di questo prevalersi , quando esige* 
valo la modulazione. Per indicare poi quando accade- 
va V intervallo del mezzo tono tra A e B , aggiunse 
a B un segno particolare ; e siccome il suono di que- 
sto B per tale cambiamento pin dolce addiveniva e 
piu molle, cosi nomino questo segno B molle. Quan- 
do poi il B esser dovea considerato nell* ordine natu* 
rale della Scala, attesa la darezza di quest© a inoti'vo 
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dc tre ton? consecutivi i allora cliiamoilo B duro o B 
quadra : e per s\ fatta marilera fu il suo Sistema a 
tal perfezione ridotto , che dal suono piu grave al piu 
acuto abbracciava un ordine di ventidue Corde , cioe 
di venri Diaroniche e due accidentalmente abbassate 
d'un Semitono per mezzo del JB «?<?//#* 

Per segnar quindi i diversi gradi d' elevazione o 
di abbassamento delle voci , studiossi di tirare sopra 
la caria , a guisa delle corde use sopra gli strumenti ,. 
diverse linee lunghe , parallele ed orizzontali , sopra 
le quaii con diversi punti per gradazione da linea a 
linea esprimere si poressero turri gl' intervalK del suo 
Sistema. S' accorse pero che questa quantita di lines 
confondea di molro V occhio , e che le denominazioni 
de* Greci e de' Latini tutt* ora in uso a* suoi tempi 
onde esprimere le inronazioni , non si uniformavano 
col suo nuovo Sistema. Ricolmo egli pertarito di quel- 
le vaste cognizioni che nella Musica Arte possedeva 
profondamente , fatto Prefetto del Coro nel Monastero 
della Pomposa nel Ducaro d: Fetrara circa il 1024, , di 
moderare studiossi una tal confusione col fissare cinque 
righe soltanto , collocando gf indicati punti nelle righe 
non meuo che negli spazj fra esse interposti ; e nello 
stesso tempo diede pur anche il nome conveniente a* 
suoni , adattando a ciascuno de' suoi Esacordi sei siila- 
be che trasse dalla prima strofa dell* Inno di S. Gio- 
vanni , composto da Paolo Diacono , cioe Ut queant 
&c. le quali sono Ut , re , mi , fa , sol , la. Onde de- 
terminare per5 piu precisamence qual suono ognuno di 
quesci punti rappresentava , trovandosi in di versa ma* 

ruer< 
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niera cotfgiunti i suoi Esacor'di , unl stllc suddette s'iU 
labe le sei prime lerterc dell'AIfabeto Latino ; al disot- 
to d^Ile quali aggiugnendo il Gamma dell* Alfabeto 
Greco , di quesro si servl per dirre il nome di Gamma 
a tutta la Scala Diatonica, e ad introdurre la settima 
lettera che occorreva in tale Scala. E siccome ogni 
lettera non sempre rappresenfava la medesima sillaba, 
nia hidifFerentemente quella che esigeva 1* ordine degli 
Esacordi ; rtacquero quindi quelle espressioni 5 colle 
quali pronnnciasi 1' Alfabeto Musicale , cioe A la ml 
Ye $ B ml i C sol fa ut , D la sol re, E la ml , F fa 
ah j G sol re ut\ t colic quali si nominano i saonl 
del nostro Sistema Musicale. 

Tutti li serte Esacordi a tre deduzioni egli poi 
ridasse , e per indicarle vi destinb le tre lettereC 3 F 5 
<7, facendo cadere due Esacordi sotto la lettera C,dts 
sotto la lettera F e tre sotto la lettera G. Ogni de- 
duzione formando inokre un* ordinate progressions del- 
le sei sillabe che significavano le sei corde dell' Esa- 
cord? , e servendo cost una sola lettera a dare il nome 
a piu Stioni i appelfe queste tre lettere C&lavl , poicM 
a guisa d' una chiave che apre ^ aprivano esse pure 
Tintelligenza de' suoni* Queste sono le lettere stesse 
che a noi pefvenrtero sotto il nome di Qbiavi $ ma 
difformate non poeo dalfa originaria loro figura. Dal- 
la divisione succennata tra AeB, fatta da Guido ^ 
per cui s'introdusse nella Musica il B molle ed i] B 
quadvo , origin trasse la denotninaziorte delle tre pro- 
priety del Canto Ecclesiastico y cio£ di Naturd 3 > per 
B molle c per B quadra, Poco in proporzione aviebbe 
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di luce acquisrato ia Musica , se di cib solo pago 
fosse stato un si grand* uomo ; ma venne da quesri 
la Musica singolarmenre nobiJitata , perfezionato aven - 
do in gran parte anche il Contrappunto. 

Siffatti ingegnosi ritrovamenti che maggior Ju- 
stro accrebbero e forza alia nostra Musica , incorag- 
girono sommamente ed illuminarono que' Musici che 
il seguirono dappoi ; i quali in varie forme dilataro- 
no mirabilmente ed accrebbero il Musicale Sistema. 
Fino dal 1330. circa si prosegul nondimeno a segnar 
con tal metodo ii Contrappunto : quando il Dottore 
e Canonico di Parigi , Giovanni Meurs , seriamente 
prendendo ad esaminare le suddette invenzioni , le 
perfezionb sommamenre; e siccome le Note dal Gui- 
do inventate non erano che ccrti punti , co' quali in- 
dicavansi i diversi gradi d' elevazione e di abbassa- 
mento dei Toni , ma senza pero un determinate) va- 
lore , regolati essendo a misura piuttosro della lun- 
ghezza o brevka delle sillabe sulle quali veniva il 
canto eseguito : cos! Meurs diede a tali punti una 
difference figura , onde non solo notificare i suoni se- 
condo il loro grado , ma anche additare i rap- 
porti della rispettiva durata che aver doveano tra lo- 
ro. Inventb egli pertanto otto Figure Musicali , che 
nomine* Massima , Lunga , Breve , SemiBreve , Mi- 
nima , Semiminima , Fusa e Semifusa ( a ) , determi- 

( a ) La Fusa fu da aim dopo Meurs nominata Croma , e 
la Sernifusa t Semicroma ; cd a quesre figure aggmnsero ancora 
ia Biscroma « la Quariicroma* 
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nando coJla Massimo- una durata di otto battute y di 
quattro colla Lunga, di due colla Breve , e cos! del- 
le altre diminuendo success! vamenre la meta della du- 
rata; 

A queste figure che additavano i suoni da espri- 
mersi sotto una certa misura di tempo , aggiunse egli 
altri different! segni a quelle corrispondenti , i quali 
posti al lor luogo , indicavano il suono ommesso , e 
quella determinate niisura di tempo che pasSar dovea- 
si sotto silenzio; Chiamo quindi siifatti segni Tempt 
£ aspeito , ossia Pause e Resphi j indi introdusse 
.tanti diversi tempi e legature e punti e tant' altre 
finezze : cose tutte che servirono a sempre piu perfe- 
zionare il Musico Sisrema. 

Tutta I' armonia della nostra Musica consistencies 
nel Contrappunto 5 quest o pure a gran passi perfezi'* 
nossi ; e per arricchire la modufazione che lo govc. 
na , s* introdussero le Corde Gromatiche intermedia 
alle Diatoniche circa V anno ( a ) ; e servendo 

queste a dividers in di pr il rono,furono chiama> 
te Diesis , dalla parol a Greca che significa Divi stone* 
Consta il Contrappunto di piu parti ed ammettendo 
queste una ifiaggiofe estensione di quella che ne por- 
ta una sola , fu fissato percib il Sisrema alle quattro 
ottave ; ! della ouale estensione e generalmente la Ta- 
statura de* Cembali e degli Orgarri di qualche aiiti- 
chita.- 

(a ) lli»t, dc h Music, par M.r BIainyiile 

e 2 
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Faciiitata cos} V operazione non solo onde potcr 
modulare sopra qualunque nota , scelra per fondamen- 
tale , e trasportare turri gl'intervalli con rapporti con- 
venient] , ma ancbe per collocare le quattro parti 
nella piu perferta distribuzione , sembrava che non 
s' avesse a bramare di pift nel Musicale Sistema. Que- 
sto nulladimeno col progresso del tempo venne nota- 
bilmente accresciuto d' una quantita di corde, tanto 
nel basso quanto nell'acuto, e in varie guise di 
moko migliorato. 

Vollero i Francesi facilitare il Solfeggio ; e per 
averne 1'ideato intento, diedero una fissa denomina- 
zione alia settima nota della Scala naturale , coll' in- 
troduce la sillaba Si , che si pretende inventata a 
questo effetto da M.r Lernaire nel 1620,; e gl* Italia- 
ni poi conoscendo che la sillaba Ut era piuttosto sor- 
da per l'uso del Solfeggio, a questa sostituirono il 
Do , che dicesi esser venuto da! To de' Greci. 

Ma riformandosi un tale Sistema in diversi 
tempi e da tanti Periti , i quali avendo solo ri- 
guardo alio stato in cui lo rendeano , senza 
quello prevedere a cui giugner potea dappoi , stabili- 
rono nuove regole , non si fecc che moltiplicare le 
espressioni all* infinito , onde la complicazlone della 
Musica negli ukimi passati secoli rendeva molto diffi- 
cile T esecuzione , non ostante che i movimenti fosse- 
ro assai piu semplici di quelli che in oggi sono in 
uso. Le maggiori difficolta procedevano i.°Per i di- 
versi segni che si aggiugnevano alia chiave per deter- 
minare il valore d' alcune note rapporto ad akre , e 
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che si chiamavano Modi e Prolazjoni ; ond* e che la 
Matsima alle volte vaieva tre Lungke , ed alle volte 
non ne vakva che due; ed egualmente la Lung a rap- 
porro alia Breve , secondo che il TkWfl era perfetto 
od imperfetto , maggiore o minore ; e cosi succedeva 
della Breve rapporto alia Semi breve ed alia Minima , 
e cib dipendeva dalla Prola^Jone , olrre Ie eccezioni 
che questi ancora ammettevano. 2. Per Ie diverse nia- 
niere di collocare il Punto vicino alle note, le quali 
crescevano o diminuivano nel valore, secondo che 
queste erano seguite da altre di eguale o difference 
valore y e secondo che il Punto era situaro alia destra 
o alia sinistra o tra due note , ed m taut' altre ma- 
niere; onde chiamavasi Punto di PerfeT^ione , d'lmper- 
■fezjone , di Divisione , d' Alter a^one , di Trasla'zjo- 
ne ec. 3. Per lo diverso valore che in certi casi 
prendevano alcune note , secondo che aveano la coda 
alia dritta o alia sinistra , ascendente o discendente , 
e secondo un numero infiuito di regole , che non te- 
nue imbarazzo apportavano all' esecuzione. Si e final- 
rnente anche questa del tutto facilitata coll' annullare 
affatto le anzidette variazioni ; e Tinvenzione che ebbe 
luogo verso la fine del secolo passato di dividere le 
misure fra due linee, fu per questa la piu vantaggio- 
sa scoperta. Tutte le note non sono al presente con- 
siderate che pel loro intrinseco valore secondo la fi- 
gura che rappresentano ; e la Massima , ]a Lunga e 
la Breve sono inutili addiyenute dopo la divisione 
delle misure. II Punto presso la nota venne dctermi- 
nato a valerc soltanto la meta di quella nota che lo 

e *> 
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precede, e le code ciehVnote, in qualunque maniera 
siano poste., hanno sempre presso noi lo stesso signU 
fkato. Cosi si sono ridotti tutti i caratteri musicaii 
a\uella tanto chiara intelligenza alia quale era li 
riconosciamo collocati , e che servqno sorprenden temen- 
te a faeilitare la maravigliosa esecuzipne della piu 
artificipsa Musica de* npstri giorni. In spnma J* ar- 
nipnia nata come per azzardo , e che per Jungo tempo 
not! ebbe che regole insufficient!, stabilite per 1'orec- 
chio e cpnfermate per 1* uso , fu ridptta a tegolc 
cosfanti ; ed in quest • ultimo secplo fece la Musica 
voli si rapidi e s\ prodigiosi per cqi il mocjerno Si- 
stema non solo h stato disteso alle cinque oftave, 
corneal h il Cembalo Piano- Forte, ma non ha piu 
n& ricQnosce altri limiti che il capficcio ingegnoso 
de'cbtt* Compositori, 

Se questa, nostra Musica poi npn ,b capace , come 
Tantica , d' operare que'grandi portenti da tanti Stori- 
ci riferiti ,.a segnp di farci dubitare della verita di 
que? faux, quantunque attestati da' piu grayi Filosofi 
dell' antichita ; ella h perb atta ; del pari ad aumentar 
1' allegrezza nelle prosperita , a mitigare il dolore nel- 
)c afflizioni e il peso alleggerire 6cUq proprie fatiche. 
V<eggiamp infatti gli artieri tutti prevalersi d' un cosl 
dolce artifizio , e qualsivoglia Canto lor fa porre in 
obblio il tedio del lungo faticare. Veggiamo pure , 
mercie di questp , la- stanchezza alleviarsi ne* disastrosi 
viaggi ai Pellegrini , e perfino scemarsi l 1 orror del 
carcere a' Prigionicri. Che dirassi poi del Ballerino 
il quale vien spstenatp dalla sola Musica ? e sovente 



DlSCORSO PREL1MINARE. 7I 

veggiamo che alcuni veglian ballando le intere notti, 
seriza accorgersi che si affaticano. Prova non minore 
sollievo nella marcia il Soldato per essere questa ac- 
conipa^nata coir armonico concenro di lieti e sonori 
strumenti , per cui la musicale cadenza lo porta natu- 
ralmente a movere i passi con un cert* drdine re- 
golato ed uniforme, Sorprendenri eflfetti opera ancora 
cjuesta nostra Musica per la guarigione di varie infer- 
liika ; e la Sroria moderria ce ne sommmistra non pochi 
eserhpj. M.r Boiirdelot racconta" che un Medico suo 
arriico avea risanata una -femmiila divenura pazza per 
Ti l Volubilitl'd*un" amante," irttrodqcendo secretamente 
nejla'sua stanza alcuni Musici che tre Volte al gior- 
fid cantaVano arie adattate al proprio suo stato. Lo 
stesso Autore di piu ci narra che tin Ofganista trovandosi 
in un violento delirio , fu caltnato in breve tempo per 
mezzo d'un Concerto che. alcuni suoi amici eseguirono 
in sua casa ( a }. WHlhiam Albrecht dice d* aver 
guaritb egli medesimo colla Musica ua ammalato ma- 
liriconfco che avea provato iriutilmente ogni sorta di 
rimedj {b}. M.r Desauh , Medico di Bordo, crede che 
la Musica sia utilissima per la 'tisichezza (c ); ed il 
Cardano, il Baglivi , rt Geo'ffrby e tant* altri Autori 
la giudicano poi pel ri medio spedfifco cbrtrro la mor- 
sicatura della Tarantola, Sostiene Tlnglese Mead che 



( a ) Histoir. de la Musiq. Chap, III. pag. 4S. 
( b ) Ve effectu Music- §■ 314, 
( c ) Dissert, sur la Phtisie* 

c 4 
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il veleno della Tarantola cagioni una straordinaria 
fermentazione nella massa del fluidp arteriosp, per 
cui alterata }a crasi e tessitura d* questo , ne avven- 
ga un 'cangiamen.ro nella. coerenza di tutte le sue par- 
ri ; ed i glpljetti acquistjno un'azione irregolare, at- 
taccandosene alcuni itisiemc' e cpmponendp piccipli vi- 
luppi, Tutto questo riduce^il sangue ad una specie Ai 
coagulazione ; ed essendo il mo.to museolare una con- 
trazione delle fibre protjotta dai fluidi arteriosi che 
fannp un' en%vescenza nel s.ucpo. nervoso , il quale 
r>er mezzo delle vibrazionj e del tremore passa nei 
ipuscolo, quin^i e che Ja Music^ e pttimo rimedip 
ende. ridiirre Pgni cpsa nel primiero sup tono. Imper- 
ciocche. le replicate: percussioni dell' aria dalla Musica 
ptyodptre Scqotono le £i>re d.elle membrane delForec- 
c&ip , Je.quaU .corounicaup i lor tremori a quelle del 
cervcJlo, e per mezzo di siffatte continue scos- 
se < yibfazjoni si rompe la cderenza delle parti del 
§anguc, e ne viene impedita la cpagulazione. Ma 
checche dicasi da* critic* , spno per6 futii d'accprdp 
gli Autori che > tantp in questo quapto in ogn' altro 
morfao , in cui v'abbisogni Io scotimento regplato de* 
ijervi e delle gbre , la sola Musica sia quell* oppor- 
tune rimedip che a si pfodigipse guarigioni serva mi- 
rabjlmente. 

La Musica finalmente e utile come semplice 
trattcnimento , che ci ^rocura una delle piu dolci ri* 
creazioni j ed a titolo d'esercizio ancora ., col quale 
mirigando le cure delPanimo, ci disponiamo in mi- 
gflior modo all* csecuzipne delle cose piu impprtanti. 
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E a frontc di tutto quanto di sopra accennai , 
chi fia poi chc alio studio della Musica non s'appi- 
gli PConverrebbe certamente chc una siffatta arte fos- 
se assai piu coltivata di quello che non e a'nostri 
giorni : avvegnachj gl' intelligent! sono piu d* ogn* al- 
tro sensibili a quel massimo piacere che eccita la 
Musica, e per conseguenza sono ancora piu in grado 
di provarne veramente i mirabili effetti* II mod© im- 
pertanto il piu facile per apprendere 1'uso della me- 
desima 5 ora yado ad indicarlo con questa mia Scuo- 
IA , lusingandbmi sempre che non siano per nuscire 
irjutili quelle premure che a comune vantaggio v©- 
lentieti mi prendo. 
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Della Teoria Musicale. 



iftgannano a gran partito colore i quali colla 
semplice pratica della Musica credonsi addi venire ec- 
cellenti Professori di si difficil arte ; e bene in cjuella 
isrrutti reputano inutile affatto la Teoria, o al piii 
al piu la giudicano un semplice ornamento che poco 
i Maestri contraddisungua, Avrebbero essi ragione , 
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se la Teoria non aggiugnesse forza e vigore onde 
addi Venire ben presto di quest' arte ottimo conoscito- 
re. £ a vero dire 4 la Teoria della Musica serve a 
pienamente dilucidare quanto appartiene a siffatta ma- 
teria, non meno per possedere questa scienza in quan- 
to alia pratica, che per 16 ' ragionamehto e la specu- 
lazione ancpra. Io stitno necessarip pertarito, a disin- 
gannd' de' soli pratici , di premettere una cognizione 
speculativa della Musica , ond' ottenere facilmente si 
possa la piu r chiara , intSlligenza di tutto quanto in 
seguito sar6 per trattare* 

Non puossi alcuna cosa perfettamente intendere , 
se della stessa non s' abbia in snlle prime una perfet- 
ta cognizione; e questa regolarmente non si ottiene 
che dalla sola defiriizione che la natura della cosa 
nied'esima di cui si tratta , chiaramente spiega. Appun- 
to per questd diro primieramente cos' e questa Musi- 
ca , e quale della medesima ne si a la generale divi- 
sione. Parlero in seguito dcgli Element! che la for- 
mano , del nioderno Sistema, degl' Intervalli de'suo- 
ni e suoi rapporti^ delle Consonanze, delle Dissonan- 
ze , di que' diversi Gencri che hanno luogo nella no- 
stra Musica, della Dopp/a Divisione dell* Otrava ; ed 
aggiugnero a tutto questo la Forma del Tono fl£- 
giore j quella del Tono tninore, alrre vantaggiose os- 
scrvazioni sopra tutti i Toni fondamentali della Mu- 
sica , e fmalmente una norma facile per ben accorda- 
re i musicals strumenti. 
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C A P O I. 

Delia Musica cos) pfopriamente detta , e sua 

divisione* 

J-Ja Musica k tin* armonia piacevole , prodotta dalle 
diverse proporzioni de' suoni , dalla umana voce for- 
mati o da musicali strumenti in una certa detennina- 
ta raisura di tempo : ossia e una catena di varj suoni 
consonant! e dissonanti , combinati giusta Je regole 
dell* armonia , per cui ne risultano sensazioni piacevq- 
R, e che Quintiliano deiinisce dissimilium vocum 
concordia ( a). 

Intcso cosi cosa sia la Musica , veggiatnone ora 
la divisions Essa primieramente in Speculativa di- 
vides! ed in Pratica. La Musica speculativa e tutta 
posta nella considerazione dei differenti fapporti de* 
Suoni, de* Tempi, delle tnisure degl' Intervalli , delle 
Consonanze ed altre simili cose, tutte alia materia 
muskale relative. La pratica poi si suddivide in due 
altre parti, delle quali una la Coroposizipne rigtiar- 
da , T altra 1* Esecuzione. La Composizione consistc 
ncl porre in opera le regole dell* armonia ; e V Esecu- 
zione si e T attuale produzione de* suoni per le voci 
o per git strumenti* Quella parte di Musica che a* so- 
li strumenti appartiene, dicesi instrument ale je quella 
poi che all* umana voce s'aspetta, vocale si appelJa. 

( a ) lib. I. Cap. io. 
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Gapo ii* 

DegU Element* ch formano la Music di 




utti gii felementi dfie 'la Musica tbiApbngotio ttn- 
rabilmente, a quattro si rlducono * e sonp : ii Tono , 
ii Tempo , la Melodia e T Armonia. Per T000 s* iri- 
tende ii suono che rende un corpo sonoro '•(*)"• pel 
'Tempo la mqdiiicazione del suono rapport o alia dura- 
ta ; per la Melodia Y idea del Cohipositore § espressa 
con varj suoni che succedonsi 1* un dopo V altro ; t 
per T Armonia finalmente 1* effetto ehe risulta da piu 
suoni "int'e.si in un punto solo* Dal che chiaramente si 
deduce che Cutta la seienza Armonica unkamente con- 
siste.nel suono modificato* 

§, t 

Del Suono* 

Ogniqualvolta si percuOta un corpo soriord a 
sx tocchi con altro corpo , sorte esso dallo stato di 



( a ) Quando si parla d* un corpo sonoro t s intende quel 
corpo che rende o che pub rendere imcnediatamente suono per 
*se stesso : cos* in un Cembalo o in tin Violino ogni cords h 
un corpo sonoro , e non gia la cassa deUo strumento che noft fa 

che ripercuotere il suono. 

■ / 
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riposo , e manda varie vibrazioiii , le quali coqiuriica- 
te all' aria portano all* organo dell* udito la sensazio- 
ne del suono ( a ), La maggiors minore quafitita 
delle vibrazioni del corpo sonoro e qudla che 



x a ) Non poclii fisici hanno sctitto intorno al modo con 

cui dair orecchio si ricevono i suoni ma V Inglese Beniamino 

-Martin si e contraddistinto. Ecco com* egli si spiega : « L<| par- 

te esteriore dell' orecchio: ha una tal eonfprmazione che per 

» via deNe sue ^mi^nze e> delle sue cavita* unendosi i saoni 

» ncll'orecchio. ; cp.me in an iicbiito, vengono portati al condot- 

.» to Uditono, attravirso il quale passano e vanno a coipire so- 

» pra una sottil membraria trasparertte « di figUTa ovale , dispo- 

» sta in una maniera an poco obbliqua din3Qzi al pass.aggip deli* 

» orecchio. Dietro questa merobrana evvi una graa cayita , la 

» quale con qucsta merabrana ond' e coperra, vien nominata il 

» timpano o il tamburo dell'orccchio , poiche appunto rassomi- 

» gliano ad mi tamburo. Eatro questa cavita vi sono quattro 

» piccioli ossicini , i quail a cagione della ioro forma si no mi. 

» nano il magliuolo , I'incudine f la staffa e 1'ostio circolare ov. 

» vero osso orbicolare. Nei tamburo vi sono anchfc parecchie ca. 

» vita, come il vestibalo , il Ubirinto e la chiocciola. Queste ca- 

» vica interne sono sempre ripiene d' aria , onde ne viene che i 

» suoni eccitati nell' aria esterna , venendo a coipire sopra la 

» membrana del tamburo, scuotono insieme i quattro ossicini, i 

» quali pong.ono tnedesimamente in agitazionc V aria interna. 

X^crst^aHa'fa impfessioTie: sui, dilicati rami del neivo uditorio 
» che ibderano il vestibule * e sulie tortuosita del labirinto e 
•> dctla chloceiola :..cpn .flucstp mezzo tutte le refrazioni e on- 
a dulazioni <Jeli' aria esteriore diventano percettibili, e conse- 
» guentemente tutti i different! suoni si fanno sentire , e sono 

portati all' anima mediante la coraunicazione di que* nervi col 
» ccrvello «. 
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rende il suono phi o aieno grave*© acuto ond'l cue* 
quantp ; jf>ift ~le cordis ■ ; s6nb l coite:£r di minor ;diametro,o 
di ; m^idr tensio'ne* per cuijiil^oiio >seinprc piu. acu*-. 
to , tanto] niaggiori in riiimero sono • > le vibrazioni,; t 
quantopiule corde sono lunghe odi m'aggior- dfametro 
6...,af'«Si/npi > e tensiofte, per xui^il suoho; e $eftipre p*o» 
erive* ll riumero delle vibrazioni 4- altrettanto mi n ore. 
Si r$et|a. pero cne una corda allungara dt ^ti-pppo p. 
di trpppo accoreiata , o che priva sia di una cer% 
necesfaria tensione, non rende piu alcun suono* 

. Se.,utt suono sin troppo grave" o troppo ^acufo* 
non h pm.scnsibile allora ne piu apprezzabile al dp* 
stra -xQr^cliiQt. Ne' suohi poi don dassi, acutezza »&< 
gray^t^iisspluta ; ma qu£sti non sono gravi o acuti 
'^^^if^dtSjpirazioaff/Tuttr'i suohi sensibilized, ap-» 
j>rczzabii[ f SQiii : p fra certi limiti comprpsi per cui , giu* 
stable, pi^^accfura,^ psservazidrii* il suono piu grave , 
apprezzabile al nostfo orecchio, com pie trenta vibra- 
fciprir per !) pgni secondo ; ed i! piu acuto ne compie 
setce mille .cinque cento cinquanta due nel tempo stes- 
so; ed i xii che compreride ; uit Intervallo di otto 
ottave inc^r^. JMa siccotrte 1 stiotii esrremr -di 4 sifFatta 
estensione riescpno poco grati , cosl nella pratica am* 
jnessc non sono che incirca cinque ottave* 

Qualunque ^suono reso da un corpo sonoro, ben* 
cJje ,1*3 appafenza semplrce rassembri + non e per& mai 
uoicp ?r di , |ua natura, ma e accompagtfato -tfa sdtri 
^pni^.i^qu&I* tanto piu 'riescpno sensibili quanto & 
piji jgrav^JI suono principals Chi rion vi presta at?- 
tenzione , non.intende che il solo suono principale? 



ma 



ma. m ortcthto eserdtato-.-.ed attento, oltre di que- 
$io r intende e distingue ncl jnedesirao tempo 1* ottava 
al di sdpra &cl suono principal? v la dupdecima e Ja de- 
cima Settima maggiore al disopra.di questo medesimo 
Suono* Questi suoni che sono accessor j 9 si dicono suo- 
nt afitibnici del suono. principale,- 

II suono che Bella Musica s* impiega , non dee 
setnpre rimanere a se medesimo eguale ne sempre lo 
stesso ; ma esser debbe variato coll' ascendere dal gra- 
ve all* acuto , o col discendere dall* acuto al grave ; 
etide una varia e -grata j&iistione ne , risulti . d' acutl e 
gravis Hassi ancora a*:riguardare r il suono per la qua- 
lity della- tempra , t per la .^iflfer^nza del forte e del 
piano; colle quali convenienze fa d' uopo distribu- 
te .* suoni nelle diverse parti vpcali ed instrumental!* 

Del Tempo* 

Altfo tion & it Tempo eie uri cerfo ordine nel- 
la sutcessione de' suoni i per cui. i movimentt e le 
durate: relative sono in Una tale proportioned che o 
face tf do intendere replicatamehte im medesimo suond 
o variando essi dal grave ali'acUto 6 dall* acuto at 
grave^,per ,Ja loro durata d quantity ne risultano 
effetti piaGgypli.* ger; cui il 4tfono irtdhferente per se 
stesso tutta f .espressionc acq.uista. tfn suono prolan* 
gato ;senza distinzidrie di misura riescd del tuttd ma- 
lesto .$ e oil* opppsto, il solo tempo va in rioi destan* 

f 
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do una dilettevole sensazione , siccome nel Tambur© 
medesimo chiaratnente proviamo ; in cui , comecche 
suscettibile non sia d* un touo musieo determinato , 
il solo tempo misurato ci fa sentire piacevolmente la 
varieti delle diverse sonate. 

Se non che per formarsi un' idea piu chiara che 
possibil sia del Tempo nella Music a , proseguendo 
coll* esempio del Tamburo , immaginiamoci una serie 
di" colpi fra di loro uguali, e vibrati a ugual distan- 
za : questo semplice mbvimento che ha gia qualche 
cosa di periodico, non produce che un picciolo grado 
di attenzione. Che se questa si voglia maggiofmente 
accrescere, e neeessario che i colpi siano irieguali in 
forza , cioe piu forti 'gli uni , gli altri piu deboli ; c 
che quest? seguano un certb regolato nrovmiento. Se 
ad un colpo forte sempre un altro piu debole succe- 
da ; allora, oltre la regolarita del la successione de* 
colpi alle distanze eguali , si marcbera quella chedall* 
accoppiamento de* colpi risulta ; de' quali 1' uno e for- 
te , debole 1* altro. Questa successione de* colpi misu- 
rati in se racchiude ima forza maggiore.onde Patten- 
zione attrarsii duplice in essa si scorge T xiniformita , 
e il primo grade*' di cambiimento si ravvisa;; il che 
rassembra aveire una qualche analo&ia col Tempo 
musicale. 

II Tempo pero si divide in piu parti fra di loro 
perfettamente uguali riella durata ; ciascuna delle quali 
si chiama una misura o battuta s ed ogni misura 
si suddivide pur anco in altre parti che tempi si ap- 
pellano , i quali serbano pure una ugual durata fra di 
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loro. La diversita poi del Tempo e del grado 61 
movimento formano la parte piu attiva della Musica. 
In una sola misura possono succedersi i suoni 
con tin ordine variatissimo. Possono questi andare di- 
versificati pel maggiore o minor numero c pel grado 
d' elevazione o di abbassamento : esser possono distac- 
cati o legati insieme c resi differenti per un' infini- 
ta quamita dt altre modificazioni. Da ci6 si com- 
prende come un seguito di suoni , per loro stessi indif- 
ferenti, possa piacevoje addivenire e tutto il senti- 
men to acquistare e 1* espressiofre per 1* ordine della 
successione, Un periodo di .piu ,misurc k maggiormen- 
te suscettibile d*un* infinita di cambiamenti ; c Funione 
de' periodi ch* esser possono ancora combinati con un" 
immensa varieta , congiunta alFesattezza del tempo, e 
quella che fa provare alFanima i pju , sorprendenti ef- 
fetti.Ai principio di qualunque periodo e di qualunqtie 
misura nasce una forte impressione : a questa non an- 
cor finita un' altra succede ; e da tutto ci6 si produce 
un accrescimento di at ti vita che vie maggiormente Fa- 
nima sorpresa accende , e '1 senti men to che in se stes- 
sa concepisce , di gran lunga accres.ce e rinforza. II 
•sentimento segue le leggi del movimento ; e il tempo 
in somma b quello che distingue con un accento mar- 
cato la misura 9 che muove 1* orecchio a discoprire 
nel seguito de* suoni i movimenti di qualunque specie 
determinata , e che fa gustare tutto quel belio che 
dalla Musica ci proviene* .^J 
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§. III. 

Z);//*' Melodia. 

Quella espfessione che risulfa da una serie di suo- 
ni succcdentisi per un movimento regofato in certi 
ihtervalli nel cistema Musicale ammessi , per gradi 
congiunti o discongiunti o frammisti , in ascendere o 
in discendere , viene chiamata Melodia. Questa prin- 
cipalmcnte dal Ritmo si forma , ossia numero , chc con* 
siste fn Una certa quantita di suoni espressi con note 
d* una relativa durata , e dall'accento che produce Fin- 
tonazione. Altro infatti non sono i ritmi che le mol- 
tiplici combiriate variazioni e periodiche delle misure 
clie !' esperto Compositore a norma della sua fervida 
idea felicemeiftc' adatta; da cui ne ridonda quella infi- 
nita piacevole variety degl* immaginati Motivi > Can- 
iilene\ $udn4t& 9 Arte ± Sinfonie e di qualunque mu- 
sicals cohce'rtor Siccome poi i suoni esser possotio va- 
riati con infinite combination!, variata cosl esser puo 
la Melodia. Sei isoie note bastano a produrre sette 
cento venti toittazioni , senza ripetere due volte la stes- 
sa nota r e le note d' una sola ottava esser posso- 
no talmente combinate a formarne quarantamila tre 
cento vehti : dal che si deduce quanto variabile neL 
musicale Sistema esser possa e combinabile la Me- 
lodia* 

Dalla sola fantasia naturale , e non da altro , la 
Melodia dipende , onde fprmare i motivi e le cantile- 
ne. Le regole insegnano a ben modularla , ma sono 
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a determinarla incapaci : onde non e da stupJrsi se 
Mdodie si danno pii o raeno piacevoli , sebbene 
egualmente modulate. Considerar si deve inolrre la 
Melodia sotto due diversi aspetti , cioe come una 
sempiice successione di suoni 7 e come un' arte d'imi- 
tazione. Nel primo caso tutta la sua forza e limitata 
a lusingare Torecchio con suoni piacevoli : nel secon- 
do opera maravigliosamente effetti morali che supera- 
no V immediate potere de* sensi , e neilo spirico s' in- 
sinuano e lo accendono mbabiJmente : ond* & che 
non dissitDjIe- vien derta dall* Architettura la Melodia 
per una parte , che altro no.n prende 4i mira che il 
piacere del senso cui ella deve investire ; e dall* al- 
tra poco discade dalla Poesia che la natura colla per-. 
fetta imitazione abbella, raffiaa e perfezioua. Una 
buona Melodia imitativa rende le idee- da'scntimenti 
sprigionate; i sentimenti per accenti ; dipinge qualun- 
cjue immagine-, e tutte le passioni che espriine, le va 
nel fondo de' cuori eecirando, Convien dunque disin- 
gannarsi , ed asserir francamente che tutta la bellezza 
della Musiea consiste nclla Melodia ; awegnache una 
Musica costrutta con le piu esatte regole , se le man- 
ca.la Melodia, altro non e che un rumore, che seb- 
bene armonioso 5 stanca ben presto V orecchio* 
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JDelP rfrmdtija. 

Due o piu suoni , uniti cd ordinati con certi 
ttielodiosi intervalli , formano nn accordo ; c'vaij ac- 
cord! , legati dalla raodulazione, costituiscono propria- 
mente tutta 1'Armonia ihusicale. Le regole prescritte 
dairArmonia fondate sono sulla ragione piuttosro chc 
sul senso , c non sono suscettibili d* alcun cambia- 
mento, tranne alcune tenui varieta che i Compo- 
sitori chiamano Licence, e che in altro non consi- 
stonp se non in alcune restrizioni delie regole fonda- 
ihentalu 

La Musica in quanta h scienza o arte, h sempre 
la stessa, c le. medesime regole serbano tnai sempre 
il lorb stesso vigore. L* arte poi d' unire piu parti a 
formare una grata Armenia , si chiama Contrappuwo. 
Questo esser pu6 semplice o figurato 6 fugato ec. , 
secondo che le parti contrapposte sono espresse con 
note semplici o figurate o fugate ec. „ Le varie sorte 
di Contrappunto entrano tutte nella Musica, giusta 
il capriccio de'Compositori ; ed il Contrappunto istes- 
so e quello che forma la Musica , giacche senza di 
esso non vi pufc essere una buona Armonia, Questa 
poi serve di fondamento alia Melodia ed alia modu- 
lazione questa e quella che Fespressione rinforza col 
dare piCi di giustezza e precisionc agl' intervalli melo- 
diosi ; che indica esatramente il loro Iuogo nelP ordi- 
ne della modula&onej e finalmcnte e ^uella che se- 
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gna ci& che precede, che addita cio che segue, e che 
le frasi neila Melodia siffattamenre concorda , siccome 
legansi le idee ne! discorso : e intanto che i suoni 
superior! forniano per la loro successione un canto 
melodioso, il basso fa intendere i suoni gravi da* 
quali procedono i suoni cantanti ; e per sifFatta ma- 
niera nelia beHa Armonia una gran parte ricono- 
sc v e la Music a della prodigiosa sua forza. 

CAPO III. 



Del Ststema Musicale* 



1 



1 mo'lerno musicale Sisteira comprende una serie di 
corde, Ja cui est* nsipne , dal suono piu grave al piu 
acuto , h circa di cinque ottave. La distanza quindi che 
tra ii grave passa e 1* acuto, Intervallo si chiama ; 
c questa serie di corde , dag!' Tntervalli distinte con 
una successione naturale , Scala armonka si appella ; 
ed ogni corda o suono dicesi Gvado y perche per es- 
se o per essi , quasi per gradi , si va o ascendendo o 
discendendo. 

Per far per& passaggfo da un termtne all* altro 
di un* ottava con una successione riattrale , eo,h & 
necessario di far intendere gli otto suoni che si no* 
minano colle seguenti voci : C sol fa ut , D la sol re , 
E la mi , F fa ut , G sol re ut , A la mi re , B mi , 
C sol fa ut ? gF intervalli de' quali formano trc tcni 
mansion* , due toni oiinori e due semironi maaeiori : 
e vale a dire un tono maggiore di C sol fa up a. 

f4 
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D la sal re .j un ;topp minore da! Z) la sol re qd 
E la mi * un sexpironp .maggiore da £ /# *»* ad 
Ffa tf/yimtono maggiore da -Fjfo 0/ a (?fo/ n?*^ 
un tono ^minore da G sol re tft ad 4 U mi re ^ 
uh tono maggiore da A la mi re a B mi j eq* un 
semi tono maggiore da B mi a C .ffl/ jfa ut* 

I Gradi sono p coqgiunti p disgiunti. Cengiunti 
diconsi quelli 5 quando ad una nota ne se^ue un'ajrra 
inimediatamente nel grado piu vicino p di sopra o di 
sottp di essa ; disgiunti , qu^ndp <ja una nota si va 
ad un'altra per un salto che contiene due p piu 
gradi. 

I different! suoni nel Sistema musicale ammessi 
non sono <$e. ventuno, e questi tptti si trovanp en- 
tro , una; sola ^ottava, qqalunque §ia, Contiene infatti 
ogni ottaya sette suoni naturali; altri sette diesis 
che si segnano, ne' gradi medesimi de' natural! , ma 
ciascuno per& distinto dal diesis alia chiave o vicino 
alia nota; ;ed altri sette hemolli che egualmente si 
ssgnano colla. $tessa posizioqe de' naturali , ma cjuesti 
finalmente distinci da* bemolli. Questi tutti in simil 
guisa segnati formano propnamente suoni ventuno 
sopra ventidue da un* Qttava all' altra , e tutte le al- 
tre pttave non contengpno che repliche. 

La relazione dell* interyallo di due suoni ? para- 
gonati 1' uno all'altro^ si chiama rapporto : e questo 
si espnme per numeri convenient! che d^notano i 
different! suoni a tenpre del nutnerp delle vibrazioni 
che li produssero. Rapporto dicesi pure la relazione 
di due supni cfie si esprimonp coa le parole di secon- 
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da , ter^j? , quart a ec. , onde mostrare Ja loro distan- 
za ; cosiccbe per additare , a cagion d' esempio , il 
rapporro della distanza da C sol' fa ut ad JE la mi , 
quesro si mostra colJa parola di ter^a , e vuol dire 
che per giugnere da C sol fa. at ad £ //? W? passar 
fa d* uopo per rre suoni ossia per due gradi Diatom- 
ci • e perci6 si die e che E la ml h la terza di C xo/ 
j& ut. 

Se si determina una corda , affin di paragonare il 
suono delle altre corde coi suo , quella si cbiarna fon- 
damentale , e la sua nota appellasi prima del tono. Da 
questa inoltre il nome assumono tutte le altre note 
della scala, relativamentc al luogo che occupano in 
quel dato tono. Allora quando perd ascende di grado 
la settima nota , prende questa il nome di nota sen- 
sible , imperciocch& annunzia il tono principale al 
quale h obblig«ita ad ascendere ; e fra essa e tal tono 
si trova mai sempre un semitono maggiore. 

Si danno poi quattro sorte di proparzioni ; V ar- 
monica cio£ , la contraarmonica , V aritmetica e la 
geometrica. 

La proporzione armonica b quella nella quale , da- 
te tre quantita ossiano tre termini , si riconosce che 
il primo e^ al terzo , come la differenza del primo al 
secondo b alia differenza del secondo al terzo. Mi 
spiego. Siano , a cagion d 'esempio , i tre numeri 2,3, 
6 ; questi formeranno una proporzione armonica ; im- 
perciocche , siecome il primo numero 2 e la terza 
parte del terzo numero 6 , cosi nell' esual maniera 
Teccesso 1 del secondo numero sopra il primo b h 
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terza parte deli' eccesso 3 del terzo sopra il seconds 
La proporzione controarmonica allora si forma, 
quando i tre termini ij\ tal modo si trovano, che la 
difFerenza del primo al secondo e alia difFerenza del se- 
condo al terzo , non gia come il primo e al terzo ( come 
avviene nella proporzione armonica ) , ma al coritra- 
rio , come il terzo e al primo. 

La proporzione aritmetica si forma poi nella se- 
guente maniera. Se quattro termini sono tali che ia 
difFerenza del primo al secondo sia eguale alia difFeren- 
za del terzo al quarto, in allora questi quattro ter- 
mini formeranno tra loro quella sorta di proporzione, 
appellata proporzione aritmetica. Cos! i quattro Hume- 
ri 3>°S 9y r2 s no in proporzione aritmetica; im- 
percioccfie ' 1' eccesso di cui il primp numero e sor- 
passato per lo secondo ,. e 3 ; e Y eccesso di cui il 
terzo numero h sorpassato pel quarto , e 3 egualmente. 
La proporzione geometrica Jxnalmente e quella 
nella quale , irivece d* aver riguardo alia difFerenza , 
come nella proporzione aritmetica, si paragonano 
piuttosto i quattro termini per la maniera di contene- 
re o d' essere contenuti. Per questo i quattro numeri 
3,6', 12, 24 si dicono in proporzione geometrica; 
merceche il primo numero 3 e la meta del secondo 6 , ed 
il terzo 12 egli h pur anco la meta del quarto numero 24. 
La cognizione di queste diverse proporzioni gio- 
va non poco per intendere que'molti Autori che han- 
no scritto intorno alia musical Facolta , i quali, sup- 
ponendo che i Professori di Musica abbi.ino studi.ua 
la buona Matematica, hanno caricata la Teoria Mti- 
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sicale d'un' infinita di calcoli (^). Ne scnza ragione il 
supponevano ; poich& questa si vasta e luminosa scien- 
za , ben posseduta , e quella che quasi di balzo conduce 
alio svolgimento di quelle nan poche difficcka che 
soventi s' incontrario nel piu arduo e difficile Teorico 
Sis-tern a. E non di rado avviene per ci6 che alcuni 
della Matematica affatto digiutii rib punto ne poco 
intendano i piu valehti Maestri di hiusica , che di es- 
sa mirabilmente servironsi nelle loro piu sublimi Te- 

( a ) DjIU maggior parte de' Compositori non si cura lo 
Studio della Matematica ; anzi fcl crede che questa nicnte affatto 
cormibuisca alia pratica della Musica. Io non dico che la Mate- 
matica sia veramente di necessita assoiuta al Compositore ; ma 
egli c poi fuor di dubbio che questa somministra i ttuzzi piu 
opportuni per acquistare le piu sublimi cognizioni della Masica 
$peculativa. 

Son© ben cficiarinove anni che io ho compiuto il corso di 
Matematica nelle Scuoje di Brera a Milano sotto il celcbre Ab- 
bate Frisi ; e mi ricordo che in allora , posscdendo gi& in buo- 
n.a patte ia pratica deila Musica , ebbi a contrastare non poco 
col Maestro intorno alia solqzionc di alcuni problem! musicali. 
Nc fin pero convinto Voteramente i aiiora quando mi fece cono- 
scere la cosa ad e^jd'enza colle piu chiare equazioni, c fu ic 
allora appunto che mi pcrsuasi diffatto che la Matematica sia 
d' un grande vantaggio per rjschiarirsi appicno deile maggion 
dilficolta della Teoria Musicaie. Siccome poi necessario io giudi- 
co che il Compositore possegga la Tcorra della Musica, cosi 
Soggiungo cfee sara 1 un Bene assai- pregevole , se avia egli inol- 
tre approfittato nello studio dtlla Matematica j che essendo la 
Musica parte nobilissima deila Matematica. stessa , egli e poi in- 
dubnabile il giande vantaggio che dallo -mdio di questa po- 
tra ritrarrc. 
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one : e vanno ijuindi pazzamente esclamando , non do- 
versi H Musiqo Sistema a quelle regole sorropone che 
essi tioxi appresefo , e che senza to studio matematico 
non intenderanno giammai, Errore egli e questo, quan- 
tp ad essi dannoso, altreuanto a $Ji roirabil arte di 
scorrio. c$L oma» 

C A P O IV. 

Distin^ione degV Interval!!. 



*>*- 



JUa distanza d*nn suono ad un altro , dal grave 
all'acuto, Ossia lb spaiio intercT che dovrebbe uno di 
questi percorrere , onde giugnere all' unisono dell* 
altro, e quelle* che chiamasi Intervalloi ed Euclid e 
asserisce , ( a ) che 1* intervallo e quello che h 
contenutd fra due suoni different! in gravita ed in 
acutezza* A considerare per6 questa voce nelJa sua 
maggiore- esterisione , egli e furor d' ogni dubbio che 
moltiplici senza numero esser debbono gl* inters alii : 
ma siccome non si ammettono in Musica che que'suo- 
jii solranto che ibrmano consonanza con i suoni fon«. 
darnentali , o che nascono mediatamente o immediata* 
metfte dalle diiferenze di queste consonanze , cos\ de- 
gl' intervalii vien ristretto il numero a quelii che fra 
di loro formar possono detti suoni. Di sorta che", a 

r 

( a ) la Music. 
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due a due combi,nati questi suoni medesimt , daranno 
in tal caso tutti gl' intervalli possibili. 

In Semplici si dividono ed in composti gl'inter- 
valli. Semplici son* quelli che racchiusi sono in una 
sola ottava , composti quelli che la sorpassano : i 
quali pero altro non sono che la replica degl'interv al- 
ii semplici , ma d* una o piu otirave raddoppiati (a). 
Di pift gl* intervalli semplici son© o dlrctti o inversi. 
II cbmpimento all* ottava di qualunque intervallo 
semplice che per inverso si \preude 9 si & il suo diret- 
to; come per esempio , prendendo Fintervallo" di terza, 
quello di sesta sata il suo inverso ;*e cosi reciproca- 
mente, prendendo per diretto I'intervallo di sesta , sa- 
ra inverso quello di terza , e simili (£)• 



( a ) Si avverta che in Musica il raddoppiare un interval- 
lo , non e g'a aggiugnergliene un altro , ma sibbene aggiugnere 
l' ottava : triplicarlo e aggiugnerne due ec# 

( b ) GI'intervaHi diretti , a vero dire, non sono che quel- 
li che for ma no armonia sul suo no fondamentale che li prodas- 
se ; in simil guisa la terza maggiorc , la, quanta , V ottava e le 
loro repliche v a rutto rigOre , non sono che i soli intervalli 
che. chiamansi diretti. A volerli poi in esteso congiderare , pos- 
sono essere intervalli diretti tutti g\\ altri ancora, censonanti 
non meno che dissonant! , che fa ciascuna parte col suono 
fondamentale pratico che debb* cssere' al di sotto : cosl la ter- 
za- minore & un intervallo diretto sopra un accordo in terza 
roinore, dorad jpare aha settinia sopfra an accordo di settj. 
ma ec. 
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P0*JntewvMo peyfetty? os$ja T r pno , 
<? yk/ Semitone* 

> + Z*'ItitervaIIp .►peifettp,, ,ossia .Tonp.., .come dir lo 
vbgliamo,?^ quel rausicale infery alio. cbc consta di no- 
ve parti eguali> in ,se -stesse iadivislbili^ ^appellate da- 
gli Armonici Comme (a). 'Quest* in teryallo perfetto si 
divide poi in dye parti ineguali.,, F una .<che si trova 
di quattro comene composta, di cinque I'altra; imper* 
ciocch& ogni comma , come ho :detto , per se stessa e 
indivisibiIe.:La parte piu picciola , quella cioe che non 
ha che quattrp comme , Semitono mipore si chiama : 
la piu grande , Semitono maggiore. 

II Semitono miiiore *e il piu piccipfo intervallo 
nel nostro Sistema ammesso ; ma questo per6 e di ta- 
v Ie e tanta 1 itnportanza neirarte Musica, che su d' esso 
si fo ( nda tt tiitta Jja.yaifiazione^ Ja,grandezza delJa me* 
desima. Non^essendo , poi quest Vipteryallo cheja diffe- 
renza del maggiore, al minore ;. che .?[ trova in un in- 
fervallo stesso , ^s'indica percib sopra ihime^esimo gra- 
do , e si distingue con un diesis o con un bemolie , ed 
il suo rapporto <& 3i 24 a aj. 

II Semitono maggiore si forma nelja differenza 
che passa tra la terza maggiore e Ja^uarta,, come 



( a ) Che ce,sa sia Comma , si co{i : sutti it Zarlino nelle sue 
Instit. Arm* 9 che ne t rate a tmnutamente* 
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E la mi , F fa ut , ed \\ suo rapporto e di 15 a. \6. 
Quest* intervallo qualche volta viene ammesso nell'ar- 
monia in qualita ii seconds, ed e il piu picciolo di 
tutti gl' intervalli Diatonici d'un grado all' altro. 

La differenza o 1* eccesso che havvi fra il Semi-, 
tono maggiore ed il r iminfcre , e pertanto di un 
comma , del quale il rapporto h di 80 a 81 ; ma non 
ostantc la differenza di^qUestidue intervalli, anche nel 
modo di segnarli , non ve n* ha pero alcuna nell' ese- 
cuzioiie j massimameitte 6eU'0rsano,e stiej. Gerabalo, 

v§» nil. 
Deir Intervallo \di Seconda. 

V Intervallo di "Seconda e quello -jche jforma,si 
d'un sol grado, cosicche per indicare u-qsk successione 
Diatonica, non si pub fare che per intervalli di se- 
conda" ( a ). Se la seconda 4 tninore , -risulta dal se- 
iuitono tnaggiore , come E la mi ad F \fa ut , il di 
cui rapporto , come si & detto , b di 15 a 16 se e 
maggiore, contiene Tintervallo di un iono..Esiccpme 
questo tono pub essere maggiore o minore; cosl nel 
primo caso il rapporto b :di 8 a o , e nel secondo 



( a ) Totti gl* intervalli chfe si espri mono* col nome delle 
note che li formano , si contano.sempre dal grave all* acuto , e 
non dall'aciic© a! grave: cosl per esempio C sol fa ut, D la sol rt 
e una seconda, e Di la sol re , C sol fit ut una settima ec. 
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di g a io. Puo renders!- ancora la seconda accrcsciu* 
ta , componendoia di un tpno e di un semitone mi- 
nore , come ¥, fa ut a G. sot re ut diesis , nel qua! 
caso il rapporto 4 di 6^ a 75* 

4i III. 

DelV lfitervalte di Ter^a. 

L* Interval Jo di Terza e quelle che vientf forma* 
to di tre suoni ossia di due gradi Diatonic}. Questo 
intervallo puo *essere maggiore p minore* La terza 
maggiore e compos ta di due toni , come C sol fa ut 
E la mi rey-il di cui /apporto e. di 4 a 5 , la mi- 
nore di un tono e mezzo, come B la mi G sol re ut , 
ed il suo- iapporto e ii <_$. a <?* 

: - Qhestb^ intervallo . e P anima dell' armonia i la 
terza tfaggiore 4 wnora e.jbrillante, la minore e as* 
sai dolce* n *Puos$i ancora. Ja terza minore abbassare di 
mezzavbeei e cbiainasi'^allora. diminuiia j ed in tal 
caso si - compone 6i , due semitoni maggiori , come 
S »/ £> la fa y ed il suo. rapporto £ di 125 a 144. 

fc IV, 

£>ell* Intervallo di Quart a* 

W quaftro suoni & composto 1* Intervallo di 
Quarta,, ossia di tre gradi Diatonfci che contengono 
due toni e mezzo , come C sol fa ut F fa ut , ed 

il 
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il suo rapporto c di 3 a 4. Puossl in due maniere 
quest* intervallo alterare * coll' aecrescerlo cioe d' im 
semitono, ed allora per i tre toni interi consecutivi 
che forma , come C sol fa ut F fa ut diesis , si 
chiama Tritono^ il di cui rapporto e di 32 a 45 e 
col diminuirlo di un semitono, che poi Quarta di- 
minuita s'appella, la quale non contiene che due to- 
ni , come C sol fa ut diesis F fa ut j ed il suo rap- 
porto b di 75 a 96. 

$• v. 

DelF IntervalU di Quint a* 

Cinque, suoni, pssiano quattro gradi Diatonici 
che contengono tre torn e mezzo , come C sol fa up 
G sol re at , il di cui rapporto si e di 2 a 3 , for- 
mano 1' interyallo di Quinta. Questo pure in due gui- 
se si pu& alterare j col diminuirlo cioe e coll' aecre- 
scerlo d* un semitono. Nel primo caso di diminuzione 
chiamasi Falsa Quinta (a) , e contiene tre toni , co- 
me F fa ut diesis C sol fa ut , ed il suo rapporto 
e di 45 a £4. Nel secondo caso d* accrescimento 
Quinta accresciuta si dice , la quale quattro ton! 
contiene , come C sol fa ut G sol re ut diesis s ed 
il suo rapporto b di 16 a 25. 

( a )* Conviene distingue re 'la Fdlsa Quinta dalla Quinta, fal- 
sa la prima e una dissonanza che si deve salvare,: la seconds 
riguardasi nelJ'arqjoriia cprnc una conspnaaza, m ass i roe nellc cora« 
posizioni a piu parti, 

8 
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%. VL 

Deir Intervallo di Sesta. 

L* Intervallo di Sesta b quello che formasi di sei 
suoni, ossia di cinque gradi Diatonici. Questo pu6 
essere minore b maggiore. Se e minore, contiene 
tre toni e due semitoni maggiori , come E la mi 
C sol fa ut , ed il suo rapporto b di 5 a 8 ; se mag- 
giore, contiene quattro toni ed un semitono maggio- 
re, come G sol re ut £ la mi , ed il suo rapporto 
e di 3 a 5. Quest' ultimo intervallo puossi d' un se- 
iziitono alzare, e allora si chiama Sesta accresciuta , 
di quattro toni composta , d' un semitono maggiore e 
d' un minore , o per meglio dire , di cinque toni inte- 
ri , come D la fa B mi , il di cui rapporto poi b 
di 72 a J2.5. 

§• VIL 

DelP Intervallo di Settima. 

V Intervallo di Settima k composto di sette suo- 
ni , ossia di sti gradi Diatonici, Questo pure puo es- 
sere maggiore o minore : nel primo caso contiene cin- 
que toni ed un semitono maggiore , conie C sol fa ut 
B mi , ed il suo rapporto c di 8 a 15; nel secon- 
do quattro toni contiene e due semitoni maggiori , 
come E la mi D la sol re y ed il suo rapporto h di 
5 a o* Va soggetto anche quest' ultimo a diminuzio;- 
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ne d' un semitono , onde si chiama Settima diminui- 
ta , chc contiene tre toni c tre semitoni maggiori , 
come C sol fa ut diesis B mi , il di cui rapporto e 
7$ a 128 

i VIII. 

Dell* Intervalio di Ottava. 

L* Intervalio di Ottava & quell o che vien forma- 
to di otto suoni , ossia di sette gradi Diatonici che 
contengono cinque toni e due, semitoni maggiori. Do- 
po 1'unisono , questo e 1* intervalio il piu semplice nel 
rapporto. L' unisono e in ragione d' eguaglianza , cioe 
come 1 a 1 : Tottava c in ragion doppia 9 cice come 
i a 2. Nella melodia , son meno che nell'armonia, 
non h suscettibile d' alterazione quest* intervalio, ne 
quanto a diminuirlo ne quanto ad accrescerlo. L* Ot- 
tava e quella che racchiude tutti i suoni principal! 
ed originali, e per conseguenza tutti gl'intervalli sem- 
plici. 

i IX. 

Come si distinguano gf Intervalli 

composti. 

Per cio che riguarda gl* Intervalli composti , on- 
de conoscere il loro nome , d* altro d* uopo non ev- 
vi che deli' aggiunfa del sette all*unita deli* inter- 
valio semplice tante vclte quante ottave furono ag- 
giunte ; come pure onde conoscere 1' intervalio sem- 
plice di qualunque compost o , del quale si abbia n 

g 2, 
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nome, altro non fa d' uopo die torre il sattc quante 
volte si pu6, ed il % resto indichera il nome dell* in- 
tervallo sempiice che lo har prodotto. Sia , per esem- 
pio , una terza raddoppiata : questa ^ara una tcrza 
dell' ottava , cioe una^decima: tolgasi il^ette quanto 
si piio, il resto che sara tre , indichera la terza. 

Per distinguere ppi il rapporto di qualunque in- 
tervallo composto , si duplichi il conseguente , o si 
prenda,la meta dell' antecedents della ragion sempiice 
tante volte quante ottave si sono aggiunte , e cosi si 
avra la ragione delV intervallo composto : come , per 
esempio 3435 essendo il rapporto della terza mag- 
gipre, qucllo di 2 a 5 , o di 4 a 10 sara della de- 
cima maggiore;; e cosl si dica degli aitrL 

GP Intervalli fSnalmente considerai* si debbono 
o nella loro successione « come nelia Melodia , o 
nella loro unione , come nell' Armonia. Se nella Me- 
lodia si contemplano 9 sono gP intervalli facili o dif- 
ficili da intonarsi : se nell' Armonia, sono consonanti 
o dissonanti. Una costante esperienza e uniforme pro- 
va che gP intervalli i piti consonanti sono di piu fa- 
cile intonazione; e quindi nasce la. grave necessita 
d'imparare a conoscere il grado di consonanza di qua- 
lunque intervallo. 

CAPO V. 

Delle Consonance, 

T, 

.JU'accoppiamento di piu suom , a ccrti intervalli uni~ 
ti, e quello che forma le Consonanze. L'accordo poi 
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chc da queste risulta , non partecipa pai del grave 
che dell' acuto , ma uniformemente e con gradita soa- 
vita scuote Tiidrto : di modo che percependosi dall' 
orecchio questi suoni uniti ,. vengono ancora dal sen- 
so tostamentc ricevuti. 

Le Consonanze si distinguono in perfette ed in 
imperfttre, Le Consonanze perfette sono V Ottava , 
la Quint a e la Quart a * che per ioro natura sono 
invariabili. Quando \\ loro intervallo e quello che es- 
ser dee , si chiamano giuste. ; che se sia d'uopo alterarlo 
d'un semitono, falsa si chiama la consonanza , e dis- 
sonanza addiviene: la quale si appejla diminuita , se vi 
si levi 11 semitono , o accresciuta , se vi si aggiunga. 
Le Consonanze imperfette sono le Ter^t e le Seste 
ch* esser possono raaggiori o minori , senza cessare 
d' essere consonant!. Ci5 si pttiene colla differenza 
d'un semitono, e senza alcun camhiamento di grado. 
Che se ad uno di questi intervalli maggiori un semi- 
tono s* aggiunga, onde addiviene accresciuto , o si 
tolga un semitono ad un intervallo minore, onde ad- 
diviene diminuito ; allora piu consonanti non sono , 
ma dissonanti. 

Due suoni chc formano consonanza , debbono fra 
di loro avere un numero commensurabile di vibrazio- 
ni , affinch£ V organo dell* ndito sia con piacere 
occupato da regolari percosse : giacche la ragione 
immediata delle forme degP intervalli musical* consi- 
Ste in una proporzione di vibrazioni e percosse che 
si fanno nelParia; le quali, poi percuotendo il timpa- 
no dell' orecchio , esso pure trema sotto le misure 

S 3 
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stesse de* tempi. Se le vibrazioni di questi due suoni 
in un punto stesso e cominciano c finiscono , e sieno 
pur anco d' una stessa durata ; allora , sebbene vi re- 
gni rordiqeil piu sempJice , esser non vi pu6 con- 
sonanza , merceche ne risulta 1* unisono , il quale b 
un suono a se medesimo ugqale, ovvero un duplica- 
to suono dt due/voci o di due corde eguali. E se 
fale essendo , jnqapace si scorge di rallentamento e 
d* intensjone , e non e pero consonanza ; pure princi- 
pio chiamar* si dee d* ogni conccnto : siccome neli* 
Aritnp tica 1* unit& e principjo d* ogni numero. 

Se poi 1c vibrazioni di uno de' suoni doppie sa- 
ranno in durata di quelle dell' altro , di modo che 
per ogni vi^razione del suono piu grave due precisa- 
inentft -ne dia F acuto , e cosi uniti amendue cadano 
in una sS e nell' altra no dette, vibrazioni della corda 
.acuta ; quesra, intcrrotta succes$ione costituira Ja pri- 
ma consonanza perfetta , doe. \* Ottawa , che sara in 
ragione di i a a'. 

La Consonanza di qutnta si forma allora quan- 
do , mentre il suono grave coropie due vibrazioni , 
1* acuto ne da tre onde annumerando le vibrazioni 
del suono acuto , la terza parte di tutte s* accordano 
a battere insjeme ; ed e ci6 che forma la ragione di 
2 a 3. Quell a di quarta risulta da una serie di vi- 
brazioni nel suono acuto" da quattro in quattro, c 
nel grave da tre in tre , onde e in ragione di 3 a 4. 
In quella della terza macgiore ad ogni cinque vibra- 
zioni dell' acuto ne corrispondonq, quattro del grave ; 
dal che si ha la ragione di 4 a 5. Quella di sesta 
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maggiore consiste nella ragionc di 3 a 5 ; di terza 
minore in quella di 5 a £; c di sesta minore in 
quella di 5 a 8. 

Qucsti rapporti che di tutti gl'interva!ii sono 
i piu scmplici , son quelli che costituiscono tutte Je 
consonanze ; dopo il qual numerb , dellc repiiche di 
queste in fuori, tutti gli altri suoni sono dissonanti; 
lo che dalla continua esperienza chiaramentc si de- 
duce. 

Gl'intervalli consonant! st'indicano col termine 
proprio di consonanza. Ella tragge il suo nome dal 
suono- piu acuto de' due che: la costituiscono : ond' h 
che si dice xhe la Sesta £, una consonanza; e s* in- 
tende che il suono che trovasi una sesta al di sotto 
deH'altro , che nello stesso tempo si percepiscc , forma 
con esso un piacevole accordo. Inoltre e da osservar- 
si che qualunque suono consonante nella Scala Dia- 
tonica del tono principale , in forza della modulazio- 
ne , ed a riguardo d* un altro tono , pu5 dissonante 
addivenire. 

CAPO VI. 



Delle Dissonant* 



u, 



n incontro di due suoni che ricusano d'andar' in- 
sienje frammisti , offende con asprezza 1'j Jito ; e quest' 
h ci6 che forma la dissonanza. In siffatto accordo , in- 
vece d' unirsi <&1Y orecchio i suoni, vengono distina- 
tnente come due suoni intesi , quantunque in una sola 
volta batiuti, 

8 4 
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Si da talora all* intervallo il nome dissonanza, c 
talora a ciascuno de'due s.uoni, da' quail nasce. Quan- 
tunque per6 due supra fra di loro dissonino, a quello 
dei due principalmente ; s' appropria il nome d^ disso- 
nanza che non appartiene all' accordo. 

La molesti a che le dissonanze recano all' udito , 
Viene prodotta dal numero delje vibrazioni in un rap- 
porto troppp CQroppsto, nel quale la, cartiiagine del 
timpano do vend o v restare mai sempre in una perpetua 
non interrotta necessita tormentosa di piegarsi alle di- 
verse^ jmpressioni , trovasi costretta d' acconsentire al- 
le sempre varie e discordanri pulsazioni. Quindi ne 
victim che quanto piu la composizione del rapporto c 
maggiore, ingrata altrettanto riesce la dissonanza; e 
<ji $ib ne convince- abbastanza 1* esperienza stessa. 
Una secpnda minore cosl che £ nel rapporto di 15 a 
1$ 7 mojtb fiu dissona che una seconda tnaggipre che 
k nel rapporto dL 8- a p. 

In maggiori ed in miripri vengono le. disso- 
nanze distinte. Tali non si consfderano le maggio- 
xi se non rapporto alle minori , in quanto che for- 
jnano un intervallo maggiore o accresciuto : le mino- 
ri poi sono quelle ^h^jformano un intervallo mjnore 
o diiminuito. 

Paragonando success! varnente col suono fonda- 
njentale tutti quelli della Scala Diatonica , si conosce 
allpra quali sieno i suoni dissonanti; in. un dato tp- 
no 6 maggiore o minore. Cos! faceqdo comprenderas- 
si facilmbntc" che tutte le dissonanze in tale Scala ri- 
duconsi alia seconda ed alia settima ; sebbene altro 
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non sia quest' ultima che una seconda in versa , men- 
tre coll' ottava si fa r pur' arico seconda. Abbiasi jdun- 
qiie per regola costante che in qualunque accordo in 
cui non entfi seconda espressa o sottintesa , non 
v* e realniemce dissbnanza. Si poi si parli di que'suo- 
nl che a motivo di J qjualciie alteraiiohe pbssorib addi- 
vehire dissonanti , quahdo nbri' veng'ano 'questi a for- 
mare delle seconde , hbn si cbnficlerand gfcneralmente 
neir armonia per tali , ma beh$ come accidenti utiii 
alia mbdulazione. J# ; 

Grande, a dir vero , si ; M il vanragglb che nelF 
armonia si pttiene' dalle f ^disso|iarize' iriipiegate a pro- 
posito. Coll* appagare Porecchib, siccome fanno Ic 
consonanze, prb.ducono queste un riposo ; e le disso- 
narize all* opposto , molestando 1' udito , fanno deside- 
Vare altri toni , che ci conducano ad un ' riposo ; ond' 
h che la dissohahza* che si risolve in un* aggradevo- 
le consonanza, altrcr non fa che instigare T orecchio * 
per lusingarlo .in pfogresso piu piacevbimetite ; ed in 
siffatta manrera considerate le dissonanze, sono quel- 
le che tutta legano V armonia. Conoscc per esse V o- 
recchio il giusto tono che domina ; annunziano quc- 
ste in certa tal qual maniera il tono pur anco che 
dee seguire ; e, dcterminano in somma la progressione 
de* toni. Le Consonanze all' opposto rendono una tale 
progressione- arbitraria e la lasciano indeterminata. 

Avvertasi ^nalmente che , alloraquando in un 
accordo consomtnte $i fcrmano due note , nel tempo 
stcsso che una terza passa in un altro accordo, le 
due note che si sono fcrmate , e che dapprima crano 
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consonant! , piu non conformandosi a questo nuovp 
accordo ? dissonant! addivengono , « portano ail' orec- 
chio un suon,o, alqttanto ingrato , sc tosto non si sal- 
vano. Dal che c^iar^mentc si deduce che col variarc 
d' un suono si yaria pure la jsua relazipne con tutti 
gii^ltri; e che tutte Ie note pp^sono esser fatte dis- 
sonanti,; non essendple per6.diffatto.se non riguar- 
do al jluogo cbe^occupano. 

CAPO VIL 

De! Generi Music mVu 

JL r£ sono i. Generi che nel nostro Sistema vengono 
considerati «, il Qi atonic 9 cip£ , il Cromatico c i' Enar- 
momcQ* Questi s'xntendono iiella Melodia colla diver- 
sa sac.ces$ione delle iipte : ;nia piji clie ad essa ? all 1 Ar- 
menia :prjns ipajmente appartengono che per mezzo di 
questi yieae .cpndotta. Si&atti generi, siccome npi gli 
iisiamo , non Bono in quella purezza come erano pres- 
so i Greci ; ma vengono necessariamerite misti V un 
all'altro, come Jo richiede il nostro Sistema. 

4- .?• 

Del Geneve Di atonic 0. 

II Genere Diatonico h quello che cammina dal 
grave all'acuto per una successione di varj toni c 
semitoni per.gradi congiunti, secondo iVordine nam- 
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rale dclla Scala : i quali tuttl vcngono riconosciuti 
senza altcrazione alcuna , tanto se procedono di gra- 
do come di salto. Questo e quel genere che di toni 
abbonda piu che gli altri, e Qiatonico vien dctto da 
una parola greca che significa per tono. 

La natural successione di questo genere rende 
piu facile di molto F intonazione che negii altri due : 
ma non si da pero tin pezzo intero di buona Musica 
in questo spl genere , mentre per yariare i torn* , c 
praticare un passaggip giusta le regqle della modula- 
zione , t necessario che v'entri neirarmonia la tran- 
Sizipne cromatica p espressa o sottintesa. 

Non -solamente si consider'?* in questo grado la 
Scala naturale di C sol fa ut , ma quella ancora di 
tutti gli altri toni maggiori , in quanto che restano 
in quel determinato tono : e 1* oggetto degli accident! 
posti alia chia/e non e altro che di determinare i 
due semitoni dell'pttava nella distanza prescritta dall* 
ordine natnrale , cioe co! far cadere un semitono tra 
la terza e la quarta , ed un altro tra la settima c 
I' ottava ; per cui lasciando Fintervallo d'un tono 
intero negli altri gradi, si viene a formare una Sca- 
la di toni e semitoni con una successione egualmcnte 
naturale come quella di C sol fa up. 

\- IL 

Del Geheire, Qromatico. 
Risulta questo Genere da una successione di va- 
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r; scmitoni , cqsicche diyiHendo i cinque toni inter! 
delf ottava ciascuno; in due f scmitoni , si forma per 
tal rmockf'una Scala Crpmatica.; Questo genere fu 
fetioyCromaticQ da una voce Greca che significa co- 
hyato.y e ci6 dal particojar colore; deJie;upte con cui 
i Greci lo distinguevano dagli ^altrf generi;, 

Ne'toni minori- del nostro Sisterha occorrono 
bene spessp de' movimenti cromatici , a motivo delie 
alterazionL a cui vanno soggette le seste e le settime 
note per la natura stessa di questi toni ; e varj pas- 
saggi cromatici si praticano ancora ne* toni maggiori 
i quali in certi casi producono nella Musica effetti 
sprprendenti. Una lunga succcssione cromatica perd 
aiino/a ; ma dispensato mpderatamcnte questo genere , 
e secondo.che ilcaso lo fichiede , yiriconosce a melo- 
dia un* infinifa 'd' ornamenti ; e 1' armonia poi vi ri- 
conosce .tuttc.le regple 1 della modulazione, ie quali 
appuntp' iri alrrd; fcon cpnsistono che in una certa 
mistione del Cromatic'p col Diatonico. 

§. til 

Del Genere Enarmonko. 

Venne nominate Enarmonko questo genere , cioe 
Temper ato o Armonko , mentre da' Greci si ritrova- 
vano in questo gF interyalli piu piccioli da' quali po- 
tea ;aver principio 1' armonia* 

II c-np^tro .genere Enarrnonicp verb e ben diverso 
da quello de* Greci, Presso questi infatti risultava un 
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tal gencre da una certa progressione per quarti di 
tono ; presso npi risulta dalla .differenza del semitono 
minore alia difFerenza del semitono maggiore, il di 
cui intervallo' altro non e che un comma ossia un 
quarto di semitono minore , da' modern! Teorici ap- 
pellato Quarto Enarmonke. 

Se di due note in distanza di un tono, si rende 
I* inferiore diesis e la superiore bemolle , come per 
esempio , G sol re ut diesis' A la mi re bemolle , 
potrebbe benissimo aver luogo 1* intervallo enarmoni- 
co : ma siccome.il temperamento del nostro Sistema 
fa servire il medesimo sqonp .per indie are tanto il 
diesis di una nota quanto i\ bemolle di quella supe- 
riore che le succede in" distanza d'un tono 3 cosl Vc£* 
fetto della successione enarmonica in questo caso- 
svanisce del tutto. Le transizioni enarmoniche per& 
che hanno luogo nella nostra Musica, tutte si ridu- 
cono nella diversa maniera d'impiegare 1' accordo di 
settima diminuita , col quale si pub veramente far 
sentire 1' efFetto di questo genere. 

1/ accordo di, settima diminuita divide l'ottava 
in quattro intervalli tutti di terza minore ; cosicche , 
qualunque nota si prenda per fondamentale , questa 
forma mai sempre la nota sensibile , onde facil cosa 
riesce , senza nulla cambiare in tale accordo , farlo 
Servire per quattro differenti note sensibili e fonda- 
mentali. Considerando , per esempio , 1* accordo di 
settima diminuita sopra G sol re ut diesis , nota 
sensibile di A la mire j se in vece di cadere con 
questo sopra A la mi re , si prenda la terza B mi 
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per fondamentale , allora con i medesimi suoni si fa 
servire questo B mi di nota sensibile a C sol fa ut 
rnijiore ( giacche T accordo di settima diminuita h 
plu prbprio per li toni minor! ): e dove prima 
6 sol re ut diesis ddvea ascehdere ad A la mi re 
come nota sensibile , qui irtvece vith condderato co- 
me A la fa ossia A Id mi re bemolle , ed in qualira. 
di settirnV diminuita deve all' opposto discendere a 
G M re ut haturale quinta di Q^sol fa ut j ed h 
cio che forma rcalmente una transizione enarmonica. 
Lo stesso dicasi delle altre note di tale accordo. Av- 
vertasi pero che queste transizioni allontanano di 
troppd U totib : e per ci6 praticar si debbono con 
riguafdi toWenieriri. 

CAPO VIIL 

Delia "dbppia Divisible dtit Ottava- 

X uossi in due mahiere dividere FOtfava, armoni- 
camenfe cioe ed aritmeticamente. La divisione armo- 
fiica e quella che divide 1* Ottava col mezzo della 
quinta: Taritmetica e quella che la divide invece col 
mezzo della quart a. 

Ciascuna di queste divtsioni rende mai sempre 
due intervalli inegUali. Nella divisione armonica il 
inaggior intervallo si ha al grave, ed il piu picciolo 
airacuto; nella divisione aritmetica il maggior inter- 
vallo air opposto si ha all' acuto , e conseguentemen- 
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te al grave il piu picciolo. Cos! dividendo , a cagion 
d'esempio , l'ottava ^di C sol fa ut armonicamente , si 
avra C sol fa ut prima , C sol re ut quinta , ossia 
medio armonico , C sol fa ut ottava; e dividendola 
aritmeticamente si avra C sol fa ut prima , F fa ut 
quarra , ossia medio afitiiietko , C sol fa ut ottava. 

Chiamasi armonica la prinia di queste division! ; 
imperciocche avendo riguatdo alle diverse luhghezze 
delle corde o ai diversi gradi di teasione o die di- 
verse grossezze delle medesittief, che mai sempre 36- 
no reciprocfae alle quahtita dblle vibrazioni 9 il : rap- 
porto si trova in proporzione armonica ; e in egual 
maniera fa seconda aritmctica s* appelia , per essere 
il rapporto suddetto in proporzione aricmefica. 

Sono di non mediocre vantaggio , non meno che 
di grandissimo uso , queste divisiorii ; e negli otto 
toni Ecclesiastic! principalmente ciaseuna ottava am- 
niette sempre o 1' una o 1' altra delle suddette di- 
visioni ; anzi dalla data divisione armonica od arit- 
metica si riconosce se il tono e Autentico o Pla- 
gale. La, divisione armonica generalmente con gran 
vantaggio s* impiega nella Musica allegra' e vivace; 
e con ffiaggiore efFettb riella Musica grave e mae- 
-stosa 1' aritmetica divisione rnirabilmerite s* adopra. 
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GAIO IX. 



* .1 . 




■Fvirfiia del 7*ono§ maggiore* 



*a tre suoni vie«e determin.ato Jl ?f ono maggio-* 
rc4,c questi sono: i;° il suoiio'che si prende per 
fondamentale , e che chiamasi prima del tono: z*° la 
<juinta al &i sopra di questb medesimo suono ch es- 
ser dee giusta ; e per ultimo la terza, che deve cs- 
sere maggiore , mentre da questa nasce la distinzibne 
del tono maggiore e minore. 

Le regole stabilite pel tono maggiore, le qualt 
nbri Ison'o gia ar*bitrarie , ma traggono la loro origine 
dalla genera'zione y sono le seguenti. 

La seconda nota del tono deve essere maggiore; 
la quarta e la cjufnta giuste^ e la terza y la sesta e la 
settima maggiori; Per quegP intervalii poi pe* quali si 
ascende , egualmente si discende ancora. 

Dodici essendo i.differenti suoni della Scala cro- 
matica , col prendere ciascuno di questi per fondamen- 
tale , ed accompagnarlo di terza maggiore- e quinta , 
dodici toni maggiori si possono pure stabilire. Per ef- 
fettuare ci6 , varie alteraziom occorrono che poi si in- 
dicano alia chiave co' segni di diesis o di bemolle ; e 
ci6 ad effetto che i due semitoni dell*ottava si trovi- 
»o mai scmpre nella distanza prescritta dal tono mag- 
giore. 

L'ottava di C sol fa ut e la sola cpe nella suc- 
cessione naturale delle sue corde renda tutti gl* inter- 

valli 
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valli prescritti dal tono maggiqrc J c per conseguenza 
il tono di C sol fa ut b 1'unico tdno maggiore il 
quale rion ammetta alterazidne. veriina alia chiave. 
Da questo peri , coll'ascetidere di qtfinta o col discen- 
dere di quarta sino al F fa ut diesis , al quale poi 
51 cessa , mentfe gll altrl toni cromatici che sucee- 
dcrebbero con tal prqgressione )v si hahrio con niag- 
gior chiarezza cottVuso de* bemolli , si rileva .per or- 
dine il nutfiero de* diesis, che^convengono alia chia- 
ve in tiitti i toni considerati per .diesis ; e da questo 
medesimd tond di C sol fa tft^ coll*aseendere di quar* 
fa o col discendere di quinta sino al G la fa y os- 
sia G sol re tit Aentolle 5 ciii h limitatp il termrne di 
tal progressione (giacch& dopo il G sol re ut bemolle 
si ritroverebbe il C sol fa at bemolle , il quale nella 
ptatica eguaglia il JB ml naturale , che si consider* 
con nlindri accident! per la norma de' diesis ) si rile- 
va ancdra per ordine il numero de' bemolli che 00- 
Corrono alia chiave per tutti i toni maggiori consi* 
derati $ef bemolle ; cid£ come 'segue ; 

01 £ 

N. de'diesis 1 C sol faut 9 G sol re ut,D la sol re % 
ne'toni di J 3 4 5 6 

Ala mire , £ la mi y B pity $ 7 fa ut diesis*, 

d I % 3 

N.° de'bemoL J C sol fa ui , F fa ut , B fa y E la fa, 
ne'toni di J 4 S 6 

A I la fa j D'ala fa f G la fa. 
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Devesi pero csservare che il tono di G la fa 
sguaglia nella pratica quello di F fa ut diesis y c 
ci6 pel temperamento del nostro Sistema in cui si 
fa uso del medesimo suono per indicare il diesis d' u- 
sia nota ed il bemollc di quella che segue : ond' h 
che , se si consideranp sex toni per 6itsh , non se ne 
possono ammettere che cinque per bemolle, e vice- 
versa, a contarne sei per bemolle , non resrkno da con- 
siderarsi ' che cinque per diesis; giacche tutti i toni 
maggiori per diesis , unitamente a quelli per bemolli 
cd al tono di C sol fa m naturale , npn debbono 
supcrare il numero di dodici , come sono tune le 
cprde in cui si divide 1' ottava cromaticamente , c 
che si possono prendere per fondamentali. 

La principal ragione degli accident! alia chiave 
tie* diversi toni , si. e quella d* indicare la distanza 
prescritta ai semitoni ; onde non solo deve essere de- 
*terminato H numero degH accidenti per ogni tono , 
-ma ancora il Iuogo preciso dove questi debbono es- 
sere collocati. La disppsizione pertanto delle note 
che si alterano alia chiave , £ la seguente : 

^ ,. . ( F fa ut , C sol fa ut , G sol re ut , 
Per diesis ( ^ . . , . . r . 

V D la sol re, A la mt re, E la mi. 

Perbemolle ^ B mi ^ Elam ^ Ala mirs>D la sol re , 
( G sol re ut , C sol fa ut* 

II primo diesis al F fa ut , e quello che rende 
perfetta la scala del tono maggiore di G sol re up * 
mentre diversamente avrebbe la settima minore, per 



Parte Prima. ii$ 

cuf piu non osserverebbe tutti gl* intervalli prescritti* 
II primo bemolle al B mi perfeziona la scala di 
F fa tit $ senza del quale Jnfatti . la quarta non sa- 
rebbe giusta, ma bensl accresciuta. ; c per egual ra~ 
gione si poagono alia chiave anche tiltti gli altri ac- 
cident! nel numero che. a eiascim tone? s aspetta. Si 
dee per6 avvertire che nori £ permesso di collocarc 
alia chiave un accidente , scnz& prima impiegare quel- 
lo che lo precede i onde il diesis di C sol fa at non 
puossi impiegare che uniramente a queilo di F fa ut j 
e cosi queilo di G sol re ut ' * che unitamente a quei- 
lo di F fa ut e di C sol fa ut / e cosl si dica degli 
altrL Lo stesso avvieneper li bemolli, i quali non 
sarebbero ben collocati ? senza osservare la regola 
d* impiegare i precedenti ogni qualvolta alia chiave 
s* accresca uno ; o piu bemolli $ gitrsta che lo richiede 
il to no. 

CAPO X. 

forma del Totto minore* 

Un suono che si scielga per fbndamenrale* viene 
considerato per la prima nota del tono, I/accom- 
pagnare questo di quinta non basta/ per costituire il 
tono minore ; ma h necessario d' aggiugnere a tutto 
ci6 la terza minore, per cuf hassi propriamente il 
tono minore* 

Precede il tctiQ minors dal grave verso Pacuto 

ft % 



Il£ LA SCUOLA BELLA MUSICA 

per un tono, un semitono, indi quattro toni con- 
secutivi ed un semitono; ma nel discendere non 
si passa per tutti i medesimi intervalli ? mentre 
si passa primieramente per due toni , un semi- 
tono, indi due toni, un semitono ed un tono. 
Questa differenza nasce da> cib che nel discendere 
ti hanno propriamente. gl' intervalli che si aspettano 
a! tbno minore; ma nell* ascendere , siccome deve la 
settima nota formare la nota sensibile, cosi occorre 
d* alterare questa d' un semitono. Fa d* uopo inoltre , 
onde guidare tal nota sensibile in un modo piacevole 
all' orecchio , che la nota che ia precede , doe la se- 
sta , sia anch'essa alterata d'un semitono; dal che 
si ha per regola costante del tono minore , che nell* 
ascendere di. grado da un' ottava air altra , la sesta 
e la settima csser- debbono maggiori , e nel discen- 
dere esser debbono minori , come porta la natura 
stessa del tono minore j nel quale gt' intervalli mag- 
giori sono la seconda , la quarta e la quanta , ed i 
minori , la terza , Ia sesta c la settima. 

Sopra ciascheduna deile dodici diverse corde o 
suoni della Scala cromatica si pu6 costituire un to- 
no minore , onde dodici pure sono i toni minori che 
entrano nella nostra Ml^sica : e per la precisa dispo- 
sizione degl* intervalli che ogni tono minore deve 
serbare , si alterano poi alia chiave diverse note : il 
immero dcgli accidenti che occorrono per ciascuno di 
cuesti , £ ii seguente : 
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o 12, 3 

A la mi re, E la mi, B mi, F fa ut diesis , 
N.° de'diesis 9 4 5 

ne' ton! di 1 C sol fa ut diesis, G sol re ut diesis, 

6 
De la sol re diesis. 

o 1 2 

N.° de'bemol. 1 -^/^ /»/ re,Dla sol re, G sol re ut, 
ne'toni di j 3 4 $ 6 

C sol fa ut,F faut, B fa, E la fa. 

Col dtscendere nella Scala di A la mi re , si tro- 
vano tutti gP inter v alii prescri tti dal tono minore • 
onde in questo tono non convengono alia chiave hi 
diesis ne bemolli ; e per quanto poi riguarda la se- 
sta e settima maggiore in ascendere , quest e debbo- 
no essere alterate accidentalmente alle occorrenze , c 
non gia alia chiave. DalP indicata norma rilevasi an- 
cora che dal tono di A la mi re , coll' ascendere di 
quinta o col discendere di quarta , che e lo stesso 
riguafdo al tono che ne risalta , si ottiene gradata- 
mente il niimero de' diesis , e coll* ascendere di quar- 
ta o col discendere di qttirita , quello si ottiene de' 
bemolli. 

II tono di E la fa ammette per6 una necessaria 
distinzione , mentre nella pratica questo tono e egua- 
le a quello di D la sol re dieris j onde , se si am- 
mettono sci toni minori per diesis, non se ne posso- 
no ricevere che cinque per bemoIle;e vice versa , coll' 

h 3 
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ammetternc sei per bemollc , non ne riroangono a 
considerarsi che cinque per diesis ; ed il tono di 
^ la mi re naturale > uniramente ai toni per diesis e 
.per bemolli , tutti compresi ? fprrnar debbonp il nri- 
mero de' dodici toni minori, 

,Nel collocare gli accident! che si aspettano al- 
ia chiave ne' diversi toni mindri , osservar conviene 
Ja medesima regola prescritta ne* toni maggiori ; cloh 
di non impiegare alcun accidents, senza impiegare 
queljp pur anco che prima Jo procede , cd incomin- 
<riai-e. egualmcnte tale impiego dal F fr ut per diesis , 
e da B mi per li bemolli. Le accidental alterazioni 
che occorrono precisamente ne* toni minori , rendono 
questi di maggiore difficolta, e per conseguenza di 
raaggior riflessipns |>ur.anche nella pratica. 

C A P O XL 

0s servant?? sopra tutti i Toni 
fonciawentali. 

X toni tutti che ,pps$onp tiel ticstro Sistema aver 
3iiogo * onde servire di fpndamento ad un intero pez- 
zp di Musica > a dingers la Melodia , J'Armonia e la 
Modujazione ? sono in numero di trentatjuattro* Que- 
st* si pttengono diffatfo collo stabilire tanti toni 
maggiori ed alrrettanti rninprj , quanti sono i suoni 
natural};,- \ suoni crpmatjci diesis ed j suoni croma* 
tic* bemplli d* un'ottaya, sopra ciascupp de'quali si 
pu6 effettivamente formate un tonp maggiore ed al- 
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tro minore. Siccome poi dieci di questi toni , cinque 
cioe maggiori e cinque minori, non sono che rc- 
pliche di altri dieci, ma considerate per6 sotto ben 
diverse relazioni , c molto pin difficili ( a ) ; cos* neU 
la pratica non sono amniessi che i ventiquattro 
toni, cioe i 3odici maggiori e i dodici minori, co- 
me si hanno daJla forma del tono maggiore e da 
quella del tono minore; ond'e che non si anna giam- 
mai la chiave di pin di sei diesis o di sei bemolli. 

Molto diversi sono peri fra di loro tutti questi 
toni, non gi|i pel solo maggiore. o minor grado d* a - 
scensione che soglipno occupare nell* ottava , ma 
per le varie alterazioni cziandio che dal tempera- 



( a ) he cinque mezze voci che dividono cromaticamentc 
la Scala , servono per diesis alic note inferior! , e per bemolli 
alle superior!- 11 tono di G sol re ut diesis minore , per esem* 
pio , e eguale a quella di A leu fa, minore , ossia A la mi re 
bemolle ma il prima ha cinque diesis, ed il secondo sette be- 
xnoili ; ed in pratica non si compone in A la fa minore , ma 
in G sol re ut diesis minore C-^i pure uon usasi il tono di. 
G sol re ut diesis maggiore , ma bensi quello di A la fa. mag- 
giore ; e cio , ond' evitjre nel primo il. doppio diesis che acca- 
drebbe alia nota sensibile, oUre il considerare per diesis .tutte 
le note di tale Scala ; quanda col secondo che non ammccte 
che quatno bemolli , si ha il medesimo rono ; anzi qucsto 
A la fa nel Cembalo e nell' Qrgano £ la stcsso tasto che il 
G sol re ut diesis* Cosi generalmente vengono considerati per 
diesis i toni cromatici minori , e per bemolli i cromatici mag- 
giori. 



120 La Scuola BELLA, Musica 

xntnto {a) in ciascun ;/ tono vengono generate. In un 
Organo .od in un Cembalo bene accordato vi si ri- 
conosce diffatto da un orecchi© .accosnimato senza 
yeruna ^ifficolta qualunque tono ? '<3cl ouaie si faccia 
jntendej$ la modulazione. Si distingubnp ancpra gue- 
stl, toni egualmente negli Organi di di versa o piu al- 
ta q piu bassa accordatura. Dal che chiaramente si 
vede crje una tale cpgnizione deriva piuttostp dalle 
diversificate mo&ficazioni che ciascun tpno riceve 
d^l totale aceprdo, che dal grado di elevazione che 
occupano quest; nella tastatura, 

Questi diversi toni formano tutta la varietl del- 
la Musica, Ogni strumento ha il suo particolare tem- 
peramento , ed in ogni musicale Composizione la seel- 
ta del tono & una parte delle piu essenziali , mentre 
da qucsta in gran parte dipende. 1* espressipne. Delia 
jmaggior purit& ne* toni natural! gode V artnonia ; e i 



( a } Non sono ammesst ne aramcttcrc si possono dal no- 
stro Sistema tutti g[* interval!! nella Ibro piu esatta proporzioae: 
ma e neccssario che, oode questo ai cffccfiii f , ricevano cssi al- 
cune picciolc alterazioni; e c\b per scrvirsi , come ci serviamo 
difFatto t dclle piedesirne cordc per diversi toni. Queste altera- 
zioni cpnsistonp nel distritmire in tal modo le quinte e le ter- 
ze > che si possa in* tutti gli accordi praticare una conve- 
Tiicntc modulazione sen^a disgustare Y orecchio. Nc r toni naturali 
pcr6 siffaue alterazioni si praticano insensibilmente , e si fanno 
cadere piuttosto ne* toni poco usitati i quali poi servono in 
cerfci casi per un'armonia straordinaria* II provvedere con tali 
convenience ail* ordine del Sisteiqa, t cio che cluamasi Tempc* 
ramcntQ* 
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toni trasportati che danno meno usitate modulazioni , 
sono di risorsa al Gompositore, quando ha mestie- 
ri di espressioni energiche e marcatc : mentre noi a 
proporzione dtlh varie alterazioni degl* inter v alii ci 
sentiamo pur anche difFerentemente commossi. La ter- 
za maggiore , a cagion d'esempio , h quella che natural- 
mente in noi suscita 1' allegrezza ; ma quando cresce , 
ci trasporta al furore; e la terza minore che alia 
dolcezza c* invita ed alia tenerezza , quando & man- 
cante , ci conturba cd attrista* Gli esperti Composito- 
ri di proposito sanno far uso di questi differenti in- 
tervalli , e fanno valere per Fespressione che ne dedu- 
cono , I* alterazione che vi potrebbero condannare : i 
medesimi accordi * in somtna , battuti in diversi toni , 
hanno tutta la forza d* eccitare sentimenti del tutto 
differenti. li tono di € sol fa ut maggiore e maestoso , 
ed in generate tutri i toni maggiori per bemolle sono 
pieni di gravitate quelli per diesis hanno piu di viva- 
cita ; quello di G sol re ut h gaio , di D la sol re 
brillante , di A la mi re pieno di spirito ec. I toni 
minori generalmente eccitano alia tenerezza ; e quello 
di F fa ut ha qualche cosa di mesto , quello di 
JD la sol re e affettuoso , di G sol re ut molle ; e 
cosl tutti gli altri hanno la Ioro propria espressione 
che conviene venga dai Compositore distinta , onde 
condurre 1* armonia a quegli effetti maravigliosi de' 
quali e suscettibile , e rendersi cosl padrone ed arbi- 
tro dcgli affeui del cuore di cbi h Musica ascolta. 
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CAPO X1L 

-NotWia'-peryjtccordare i 'mush alt Strumenti* 

t3iccbme' non v' ha cosa pill aggradeyole a!l ? orecchio 
d' uno strumento. bene accordato j: cosl -non havvi piu 
nauseante di qudlo che metta suoni .stridulr e discor- 
di. iOiide 6VViare':per6 a similef inconveniente che 
nott di rado succede , miglior pensiero cader non mi 
potea in mentedi quello di additare sul fine di que- 
sta prima Parte una certa e facile norma, onde age- 
volraente ottenere T accordo tanto disiabile de'musica- 
li strumenti, 

Sonbvi iialcurti .strumenti che piu lungo tempo 
nianfgngbn^ V- aceordatma , ed altri -pure ve ne sono 
che tattio^ii xcnservamv Fra i primi annoverar si 
pdssoflO quasi" 'tutti gli strumenti stabili : fra i secon- 
di una -bubna parte degli strumenti mobili (a), EgH & 
betisi vero che rigorosamente al Cembalista non ap- 
partiene 1' accordare il Cembalo* nh V Organo ali'Or- 

( a ) Chiamansi Strumenti stabili que Hi che hanno tutti i 
loro suoni gia subiiiti dal Fabbricatore , come $ono , a cagioa 
d* escmpio , il Cembalo, 1* Organo ec. * c strumenti mobili quelli 
poi s'appellano, i di cui suoni vengoqo format! dal Sonatore 
ncll' at to* dell's? secuzione k come , per esempio , negli strumenti da 
arco si pfatida i ne* <juali diffatto i suoni sono movibilt, doven- 
dosi sopra ogni corda for mare piq suoni. Pi simil iorta *ono pu- 
re ii Corno, il Fiauto ee. 
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ganista , altri Professori essendovi a tal uopo destma- 
ti , i Cerobalari cioe e gli Organari , ossiano fabbri- 
catori di siffatti strumenti. Ma = e quale non mediocre 
vantaggio non ne ridonderebbe a' Cembalisti tr.cdesimt 
ed agli Organisti, se ad essi-pure 1'arte fosse nota di 
bene aceordare i lord srrumenti? Molti sono grmcon? 
tri che da un momento aU'altro possono msorgere^ si 
nel Cembalo che neH'Organo,. a pregiudizio della buo- 
na accordatura : e cos) una ciorda sola discorde in un 
Cembalo, oduri setnplice strasuond in .un Organo , pm 
e pm volte sono la causa the nel: mezzoy.de 11a piu 
bella esecuzione de* musicali- pezzi * inveee d'un aggra- 
devole concento - se ne abbia un*-insoffribile distonan- 
za. Se T esecutorc pertanto tutte quelle cogmzioni 
avra che per ben aceordare si richieggono e riordmare 
eziandfo in qualunque occasione il proprip strumento ; 
s'avvedra ben tosto d'onde qualsivoglia mimmo di- 
fetto provenga *o insorger possa nello stmmento , e 
per conseguehza sapra porvi T opportuno ripi.ego. In 
somma , sara mai sempre per siffatta maniera a portata 
di fare piu giustamente spiccare e nettamente la mu- 
sicale esecuzione, 

Chi usa poi degli strumenti da Orchestra e spe- 

cialmente di autlti da arco * che -sono gli stru " 

menti mobili piu soggetti 4 scdrdarsi , e ancora piu in 

dovere , anzi e per iqi indispensable di saper ben 

aceordare il proprip stmmento. Questa cogmzione 

non e necessaria soltanto ond' ottenere con aggiusta- 

tezza i diversi suoni sopra le date cordc dello stru- 

mento , come fassi ogni volta che eseguire si vo^ia 
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quale he pe2zo di Musica ; ma per unirsi eziandio per- 
fettamente neif intonazione con tmti qucgli altri stru- 
rnenti co* quali s' futende di concertare. 

Negli strurnenti a cordc in altrp non consists l'ac- 
cordatura che nel tendcre'o rilasciare piu p meno 1c 
corde ; rnegli strurnenti . da fiato neH'accorciare pd allun- 
garcj Iccanneisino. a tanto che si ottengano i diversi 
suonLprbprj^al datp.stjumento nelie Ipxp conyenienti 
proportfioni. Per effettuare, per& ,mttp x questo e con 
buon brdine y^fa, d'uopo primieramente avere un orec- 
chio fino , giiisto ed esercitato , ed avvertirc inof- 
tre quelle cose tutte delle quali piu minutamente 
parlerk nel corso $ questo Capo, 

$. .A 
DelP, accordo deL Cembalo* 

11 sgmstOt t iparto de* suoni 9 a tenore delie leggi 
del temperamento , £ ijprincipale e necessario fondamen- 
to di tuttp - 1] accordo del. Cembalo* ^Questo tempera- 
mento altr-o non b che, un ripjego pel quale si fa 
che le tnedesime corqe seryanp a diversi, suoni , afE- 
tie di supplire a quelli eziandio dei quali realmente 
h mancante questo stru me n.to. 

La piu chiara esperienza c'insegna infatti che, se 
si accprdano con tutta precisione quattrp quinte di 
seguito., come per esempio^ A la mi re ^ E (a mi , 
B ml 9 jF fa m diesis , C sol fa ut diesis \ .quest' ul- 
tima che deve servire per terza maggiorc d J A. fa mi r? 
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approssimando ie ottave , riesce perci6 troppo crescen- 
te. E la ragione e chiara : imperciocch£ C sol f a ut 
diesis > considerate come quinta giusta di F fa ut die- 
sis , non e lo stesso C sol fa ut diesis , genera- 
te come terza A'\A la mi re: e da' piu esau 
tl rapporti si ricorioscc realmente fra questi due 
C sol fa ut diesis la diflferenza d'un comma, Di piu , 
se eoIJa maggiore esattezza s' accordino dodici quinte 
di seguito , come per esentpio , C sol fa ut , C? sol re ut , 
D la sol re, A la mi re, E la mi , B mi , F fa ut 
diesis , C soi fa ut* diesis , G sol re ut diesis , 
D la sol re diesis , A la mi re diesis , E la mi die* 
sis ? B mi diesis ; quest' ultimo che riella pratica si 
considera come C sol fa ut naturale , anzi e lo stes- 
so tasto nel Cembalo , non si trova piu come tale , 
ma si riconosce in vece che questo supera di tre com- 
ma , che e piu d*un quarto di tono , il C sol fa ut na- 
turale col quale esser dovrebbe unisono. Onde met- 
tere pero a rutte questo rimedio , e fare che un suo- 
no retida la quinta d* un altro quattro gradi al di- 
sotto , e che lo stesso possa servire di terza a quello 
che si trova al disotto solamente di due gradi , che il 
B mi diesis sia precisamente il C sol fa ut naturale , 
e che in somma il suono diesis d 1 una nota inferiore 
serva ancora per bemolle della superiore , si praticano 
nelle mrsure d'alcuni intervall: quelle diverse modifif 
caziorii appunto che si considerano nel temperamento , 
delle quail nel riparto che ora vado ad indicare , nc 
parler&. Per effettttar questo , osscrvi dunque l'accorda- 
tore quanto segue. 
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S' accord i primieramente eol Corista ( a ) il 
C sol fa ut naturale che si trbva nel mezzo della 
"tastatura r , e che si segna nella prima riga del Sopra- 
no; Questo stabilito servir dee di termine di com- 
parazione a tutti gii altri suoni Kiel Cembalo , i qua- 
1i vaiirio accordati per quince e perottave* S'avverta 
per6 che le ottave tutte 'esser debbojio accordate 
colla maggior precisione merceche abbiamo dalla 
•contfnua esperienza che V orecchio soffre senza pena 
alcuna il temperamento ,nelle. quinte , ma nelle ott£' fc 
^ve la minima alterazione nella giusta misura dell' 
intervaJIo lo tormenta sommamente e la perturb*. 
Servasi poi de* suoni medj nell* incominciamento dell* 
-accordd di questo strumento ;' imperciocche , quanto 
*pia i suoni sono estremi* vale a dire sono troppo 
gravi o troppo acuti , altrettanto piu, difficile riesce 
in quelli il distinguere le giuste proporzioni degf in- 
tervals ; laddove ne* suoni med; riescono queste mat 
-sempre piu facili. a percepirsi dal npstro orecchiq. 
Al di sopra dell* indicate C sal fa. ut .naturale s* ac- 
cord* pertanto la sua quinta G solvent. V altera^ 

( a ) Non in tatte le Citta. il tono vqlgarmentc detto Cori* 
sta si trova uguale, ma bensi nell* une si riconosce questo piil 
alto o piti basso che nell' altre. II Corista di Roma & dtffatto 
niolto piu basso di qdello di Milano, Pavia ; Parma, Piacenza e 
di tutce I'altre Citta della Lombardia ed.il Corista di Parigi poi 
,non solo crescp oltre il Corista Romano, ma molt© ancora oltre il 
Xombardc Un Coijsta di mezzo, e piCt geiteralmentef abbracciato, 
egli e pertanto <juello della Lombardta : ed a questo irifatti, poco 
piti poco rueno, s* accostano i Corisci di varie Frovincie. 
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tiotie in questa esser dee pero tanto leggiera , che 
a riconoseere non s 9 abbia siffatta quinta duran- 
te dal giusto intervallo me \ >anche per un quar- 
to di comma -in calare; tSuperiormente a questo 
G sol re ut s'accordi ,1a sua quinta D la sol re 9 
tie If a quale si osservi presso a poco la medesima al- 
terazione di c\xi sopra- ^Dopo ei6 s' aecordi 1* ot- 
tava giiista* di quest'-ultimo D la -sol re in discen- 
tlere ; quindi la. sua quinta, vcioe A, la mi re. 9 che 
'si trova segnato liel >terzo spazio del Soprano,.* dp- 
po questb V altra quinta j£ fainti* -Quesfe. due -quince 
si faccianb calare ciscuna. circa tm quarto di comma , 
e sino a tanto in somtna che , accordando 1* ottaya 
giusta in discendere 'dell' ultimo E la mi , s* ab^Ja da 
essa : la terza maggiore del primo suono stabiliro , 
tioe 'C sol faut)t questa ancora aella piu esatta 
propofzione. 

Effettuato a dovere T indicate riparto ddlt. sud- 
dette quattro quinte , si ha la prima prova del mi- 
gliore accordo che immaginare si possa in questo 
Strumento. Notisi pero che il rendere le quinte ca- 
lanti d' un quarto di comma circa , si 4 in vero 1' u- 
nico mezzo ond' ottenere le rerze maggiori ben giu- 
ste ; ma proseguendo siiFatta operazione , ne avviene 
dappoi che le terze minori riescano quasi tutte trop- 
po caianth,Per render dunque piu giusce cfee poss.ib.il 
sia r quest* ultime ancora y fa d' uopo inoltre di far 
crescere qualche poco alcurie quinte ; quelle cioe che 
si trovano ne' suom cromatici ne' quali piu si con- 
vengono le maggiori aiterazioni , per essere questime- 
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no degll' altri usitatr. Per>conipire* impertanto l'accor? 
do di Cui si *fatta, si prfcsegua .ad accordare .per 
quinte ed 6t&v% H isind ol'GwrfireiuA diesis, e vo- 
gliofki^eia^mtk delM 'I* mi lasciata^cioi il B, mi, 
cfefe se^hk' ? hella ^quarta -riga*- del n Soprano ; quindi 
f lottiva in discendere ; dappoi la sua tfjuinta F fa #* 
^/VjVx/in'appresso la quint* superiore a, quest* ultir- 
mo, cio£ C sol fa in diesis j. si discenda -ad accovdare;- 
li ^sW' ottava , e con questa £ accordi la quinta 
Gsolretttdfcsis, al qual suono poi cessar si dee 
1* accord d per diesis* In seguito si ripigli il primo 
C sol fa ut naturale stabilito per termine di compa- 
razione: s' accordi la sua ottava in ascendere ; con 
questa la quinta inferiore F-fa at £ dappoi Y qttava 
dr quest* ultimo *in aspendere j* quindi si discenda al 
B fa qtdnta^-t* poi ancbra^aila quinta E la fa, ben, 
ihteso q'uantb -si h idetto richiedere : il tempera mentq 
lie' suoni crdmatici $ cioi di rendere questi piu o me- 
rio crSsceliti £ giusta il £fu opportuno riparto delFinr 
tero accords. Finalmente- coll' E la fa lasciato s' ac- 
cordi la sua ottava in ^ascendere; cd allora quando 
si riconoscent che quest' ultimo suono potra service 
xopportunamente ancheJper quinta di Ala fa , ossia 
<del<7 sol re ut diesis, che si b accordato per. ulti- 
mo' neiraccordo per diesis r sar& questa la. piena |>ro- 
va-dell* bttimo riparto; e ci6 con tal metodo esegui- 
tb~*i s'accordino poi tutti gli altri suoni che riman* 
gone*, per ottava con quelli che gia sono contenuti 
fiel riparto * raedesi mo* 

Questa i la norma che per V ordinario si tiene 

neir 
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nelF aceordo del Cembalo. Yi sono per6 alcuni che 
da questa s' allontanano non poco. Ineominciano essi 
il' riparto ne' suoni cromatici,, e formano cosl ad 
orecchio nel mezzo della taStatura- una quinta ere- 
scente , che vogliono ancora->appelIare allegra, Questa 
&i b D la fa A la fa: e da questa poi si regolano 
per temperare i diversi suoni nelF intero accordo, c 
nel^mbdo sesuente t 

Accordano-la quinta superiore ad A la fa 5 cio£ 
B la fa , che si trova segnato nel quinto spazio dej 
Soprano; discendono poi alia sua ottava; quindi 
ascendoho -allaii|uinta B fa * je, poi all* altra quinta 
F fa ut -y sfceirdono alia sua ottav,a, c di quest* ulti- 
mo suono si servono per accordare il C sol fa ut 
naturale ; j accordandolo prima per quinta in ascende- 
re, indi per ottava in discendere dai medesimo; co- 
sicche' -in quest' ultimo si ricon.os.ee propriamente il 
C'sol fa ut che si segna nella prima riga del So- 
prano* 'Da questa ascendono alia quinta G sol re ut , 
e poi ancofa all' altra quinta D la sol re , e con 
quest* ultimo suono la sua ottava in discendere. Qui 
rrj^rendono il ,C sol fa ut naturale €ol quale aecor-* 
dahB^la:. sua terza maggiore £ \ht ini $ e con .questo 
I* ottava^ In appresso aecordano la .quinta B w/'-che 
si ^egnaiMnella : quarra riga del Soprano.; discendoiid 
all* ^ttavairdii^uesto 5: quindi ascendono alia sua quin- 
tal? jfr utvdhsh*?Oo^o questa ■ operations, aecordano 
per ultimo A Id toi r& il quale dee formare Ja quin- 
ta sopra il D h sol re ^ primo spazio- del Soprano 5 o 
lauquinta ancora sotto V E la mi f quinto spazio* $ 
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allora quando poi questo cosl si ottiene, egli e pure 
\m indizio certo che un tal ttparto sia conveniente- 
mente eseguito. O nejl'una o nell* alu'a maniera , in 
s6trima y che vogliasi cflfettuare il riparto ; il tutto si 
Tidqce a* rendere perfettissime lc ottave, p*u giuste 
che si puo le terze maggiori c iiiinori : e 'per tal mo- 
do distribute le akerazioni' nelle qiiinte , che queste 
punto non offendano 3a purita deli*armonia naturale, 
c cadano piuttosto ne' suoni cromatici. 

Sebbene una simile accordatura a ragione dlr si 
possa ineguale, non per questo perb pub riputarsi di- 
fettosa. Imperciocche le indicate alterazibni non pre- 
giudicano gia ail' ottimo effetro , ma accrescono piut> 
tosto maggior pregio alia varieta de' tonic Abbiasi 
dunque per certo che il; Cembalo sara conveniente- 
mente accdrdatb ^ -allora quarido siansi osservate quel- 
le .regole che bmai ml lusingo d' aver chiaramente 
dimostrato. 

Si potrebbe aggiugner qui che i -different!, suo- 
ni 5 acuti cioe e gravi , non solo sr possono otirenere 
Col di verso grado di tensione j ma r eziandio colla mag- 
giore o minore lunghezza delle cbrde,'o colia mag* 
giore o minore grossezza delle medesime , o coil' im- 
piego di corde Hi diverso metallo ; come pure dir si 
potrebbe ci6 che fa d 1 uopo , affinche il subno riesca dol- 
ce, unito e chiaro 3 e d' altre simili cose. Ma sicco- 
me queste riguardano la costruzione piutrosto che 
l'accordo di siffatto strumento , cosl il mio soggetto 
mi dispensa dai ragionarne ; e solamenre dirb che, 
per formare l'ottava'con due corde dello stesso me- 
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tallo , le quali abbjano eziandio una grossezza eguale ed 
eguale tensione , l'una dovra essere doppiamente Junga 
dell' alcra. Per fbrmare poi l*ottava con due corde di 
dlyersa grossezza , o di diverse metallo , ma di egua- 
le, lungbezza e tensione, fa d' uopo che V una sia 
v ..pifigrossa^deiraltra quattro volte y o pure d'un m*- 
; ^t. : ^&lJ^\^cjpat|crQ.. l^pitc piii fgrave* r cosicche, se si volcsse , 
?S^icagio«J; ; d*,iesempio ...accordare un Cembalo con cor^ 
.5 x^i- j : . ^ ■ g ^ ed . un altro; con corde d'oro , osser- 
^|^fe#^>^^f^ a>#%zza e tensione , non 
^itosiceraiiilaccordo del Cembalo in oro che oresso 

8|pi!$«3tft ;&$ ^m°M^tuy> per .n-on' esser 
^^teiiWn; 4pfipio c#ea mu grave dell cttorie* 
ifoq^rsa^Junghezza dclle-,- corde , la diVersa teri- 
: v Ja, .: divers^ grossezza sotio appanto que' tre 
j*z^ m ^tQ&utitt > che dal pa&bncatore si cbmbinano 
^W^^^^rS ^* Cembalo* dove 'infarct si scoree che 
|fS8$R^iS^i^r c .?^ ascendono verso Tacuto, vengo- 
^l^if^przjonaumente a raccorciarsi. Nell* impiego 
PP^.tfeJ|f )&$&$ € S u ai? grossezza differisce anehe it 
W^^H'^ 1 ' ?£^ 01 ? e * nori cssendo sufficiente per :bttene~ 
"^'^^Vi4^f4^ n ^ rv # A ip^rc^nto afrc? 





W^^A#, 4«;/-teo7.ff«6p-4 che 
i €0r ^ S,a; ^**> nelie lue ^arti , e 8 in .somma 
d una figura da per tutto uniforme. 
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$. IL 

I)elV accordo dell * Organo* 

Per accqrdare aggiustatamenteTOrgano, non solo 
fad'tiopo il sapere effetttiare i^rjparto'' : de , suoni giu- 
sta ,%V intervalli cohvenienti , ma- si ricerca eziandio 
che I'accordatore sia piehamente inteso di tuttr que 
dlfferenti giuochi e pezzi che compongono questo vasto 
sthimento ; ch' egli sappia precisamenti come il tutto 
si corrisponda ; e che finalmente conosca appieno la 
natura ed il genere di tutte le diverse canne. 

11 riparto si fa sopra il Pfincipale di quattro pie- 
di aperto , quello cioe che serve di Soprano al princi- 
pale < Basso di otto piedi , osservando le leggi del : tem- 
peramento giusta V ihdicato nell' accbrdo del Cembalo . 
Riguardp ;poi all*' intelligenza della distribuzione de r 
giuochi, questa,,piu agevolmente si puo ottenere col 
fare una seria e matura riflessione sopra il meccanism o 
de*giuochi stessi, di quello che sia ^facile il.dimostrar- 
16 colla penna., massime che quest; variano inoltissi- 
mo ne* diversi Organi. 

Le canne di cuhi format© un Organo, si diyi- 
dono in canne di metallo , rossia di stagno e di piom- 
bo , ed in canne Ai legno, Le canne di metallo 
dividonsi nuovamente in canne di anima ed in can- 
ne di lingua : le une hanno luogo ne'suoni principali , 
iiel Ripieno, Cornetti , Sesquialtere , Terze , Flauti e 
Voce umana : le altre non s' impiegano che per arric- 
chire gli Organi medesimi delie piu belle mutazioni , 
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imitando con queste varj stmmenti. Le canne di legno 
pbi sono quelle chc servono a' Contrabbassi , Ottave , 
Timpani e Tamburo. 

Onde avere Faccordo delle canne di anima , fa di 
inestieri in primp Iuogo asscgnare a ciascuna d' esse 
quelia proporzionata iunghczza che il dato tono richie- 
de- : quindi esattamente intonarle. L'operazione d' in- 
toriare qualsivoglia canna di anima consiste princi- 
/^imente neli'unire piu .0 meno la fessura vicino all* 
^m 3,„gueila ^^J^^^y^r^ '^ e dalia canna, c 
ilinty^^tahtdt'cnei* "prdvando ad animarle col fiato , si 
SS^tifea '^Uti .< £uono.-. chiaro ed unito. Per tal modo , in 
SsdmmaSsi dee la fessura accoraodare , che 1 aria che si fa 
: t!^'t*are;;<lajji parte del piede , e che per la detta fessu- 
%?e$ce , si divida ccsi in due parti , che F una di 
quests, si perda , mentre che Faltra passa per espulsio- 
J$fi : jentro il ; corpo della canna; ed il suono -veramenre 
chiaro ed unito dipende app.unto dalla regolata ma- 
fciera con cui quest* ultima batte F aria che si trova 
contenuta nella. canna medesima. Quanto piu si rac- 
corciano !e canne, altrettanto piu cresce, il tono , co- 
r'me^iiia s*e. detto: che se fia d* uodo farle calare * 
trattandosi pero d' un leggerissitno abbassamento , que- 
'tfa&^ttierieHCollo stringere un pdeo la bocca supe- 
rioftSdeHe^atfiuCannc^ ovvero col socchiudere la me- 
desima con, unicappeUeftOi Se vpoi F abbassamento cs- 
ser dee d* ujia'jnezza voce, ed anche piu, allora al- 
tro ripiego non havyi che di ajlun^are le canne mede- 
sime con aggiunte corxispondenti. Nelle canne di lin- 
gua, oltre Fintera proporzione della canna, v'e la 
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linguetta pur anco a goyernarsi , dalla data apertura 

delia quale VcJipeiide in jgraii parte 1' accordo di siffatte 

canne;...come^^edr4s§i}piu^ ?ibbassD. X-.e canne di legno 

^nalmeme che hanno^anch* esse .ia Jorb anima con- 

vWU.nte^ nel niodo come 

l^'dkto deiie canne dj itietalio cohr&nimi, ed egual- 

'jm55te'\M- : atcof<lianorj assegnaii&o ad esse pure quelle 

%te; v .;^ che i diyersi tpni addiman- 



: Praticato a clovere J I rlparto sqpra l'iridicato 
Principle ,. ed accordato per interb siffatto regi- 
strp, questo servir dee per cpnfronto all* accordo to- 
tale deil* prgano. E primieramente con questo Princi- 
p^ie;S r accordano i Contrabbassi. Questi pero in alcu- 
£J}i. Oxjgahi trovansi aperti , iii altri chiusi , e quest! 
(liltltrii <f qs\:; r si :>cbstrui§«c.op6 cbmunemente per unifor- 
)$i3tf|^ dove viene 1* Organo 

^olIocaibJihipercioccR^ -uti Gontrabbasso chiuso rende 
.up' niedesTnip sii.ond d' \\n altro aperto doppiamente 
lungp ( ma nori perb egualtflente cbjaro e sonoro ). 
Qiifndf e che tin Gontrabbasso di quattro piedi chiu- 
so rende il subiio, come di otto piedi aperto; quello 
:di otto piedi chiuso , come di sedicl aperto ec. , Per 
aceordare poi un Contrabbasso chiuso, si governa la 
Jungliezza delia canna coll' abbassare piu o meno il 
pezzp che entra giustamente nel corpo delia medesi- 
;*na ; ,; e che serve a chiudere Ja bccca snperiore ; il 
tjpal pezzo a questo fine appunto si trova movib/Ie. 
$°P i;£b.ntrabbassi s'accordino le loro corrisponden- 
ti?-ottHve> ed in £ppressp i Timpani ed il grande 
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Tamburo. Riguardo al Timpani, si nori che neli'Or- 
gano ciascuno di questi si forma con due canne di 
lunghezza ineguale. La piu lunga s' accorda col dato 
tono 'a cui dee corrispondere ; l'altra piu corta s'ac- 
cprda crescente d' un semitono incirca della preceden- 
te ; e si fanno in somma per tal modo queste due 
canne dissonare, sino a tanto che forrnino un batti- 
mento consimile a quello d' un vero Timpano, Nella 
distribuzione di questi Timpani si osserva eziandio un 
br^irie particolare , e non s'usano gia in tuttiitoni, ma 
iq alcuni soltaiito. II Timpano piu profondo- trovasi 
.:fe$£ *$ Jordiiiaritf assegnato al G sol re up , che si no- 
•^a^etta !prfma riga del Basso ; e per questo il Tim- 
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pano ;che si assegna al C sol fa ut due rig he sotto % 
non s* accorda gia una quinta sotto , ma bensJ una 
quarta sopra. Lo stesso avviene del Timpano in 
Z), la sol re , che si colloca nel pedale alia quinta 
sotto dell' A la mi re , primo spazio , ma che s' ac- 
corda precisamente alia quarta sopra dell" altro Tim- 
pano corrispondente , che si assegna a questo m desi- 
mq A la mire , prima spazio ec. II grande Tamburo 
ppi che si forma con quattro coritrabbassi , s* ac- 
Corda anch*essa per intervalli dissonant! da due in 
.due, afEnch& *le scosse pii o meno frequenti che 
Ivehgonb cagionate dai rigonfiaxhenti di tali suoni , 
rendarip uno screpito prciso £ poco eguale a quello 
che in fatti sisente, alloraquando sipercuote un gran- 
de Taniburo. I quattro suoni che s'impiegano per 
siffatto Tamburo , sono comu'nemente F fa ut natu* 
rale , A la mi ire naiurale , A la mi re diesis. Non 

i 4 
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in tutti gli Organ* ppi ,il Taxnburo ha le sue eanne 
propria; ma .in alcuni ; si fanno service i contrabbassi 
medesimi de' snojii principali, in certp modo uniti in 
nil solo ^pedale* 

jAccQrdatev cosl lejcanne djt/legno,, .51 passi ad 
accordar, quelle # naetailo, ed in .primp, luogo quelle 
delv Bjpienp, Questo per6 npn s'accprda gi& a re- 
gistrp-per registro , ma bensj d* ordine in ordine cqr- 
srispondente a ciascun tasto. Per un ordine di canne 
s'intende ogni fila di queste che si trovano nel So- 
miere, e che hanno 11 suo principio dalla facciata, 
*> subJto dopo questa , e yanno a finire verso il fon- 
<Io deU'Organo. Qnde facilitare pertantp Taecordo 
clel!' indicato Ripieno 9 fa d' uqpo d* aprire> turti i re- 
gisrri 'del mede$imo , chiudendo la bocca superipre 
delle r canne del data ordine che s' incornincia ad ac- 
fcordare , con un, pocp di bambagia , affinche' piu chia*- 
temenre si possa rilevare 1* accordp di ciascuna 
canna che di mmo in raano s* accorda » levando sue- 
cessivamente la pambagia suddetta, Allpra quando ua 
ordine e accordato , si passi al seguente , nelle cahne 
del quale si rimetta la bambagia , cqmc sopra ; e co- 
si di seguito , sino a tanto che in ogni tasto abbiasi 
11 corrispondente Ripieno ben accordato. 

1 diversi registri di Ripieno sono quelli che gran- 
demente rinforzano le due consonance perfette , che si 
hanno fra i suoni armonici prodotti da ciascun suono 
principale, E quest* infatti altro nori rendono sopra 
ciascun tasto se non quinte ed ottave* Cos) dopo II Prin- 
cipale.il .quale rende i suoni primarj deU'Organo, 
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fcassl 1' Ottava per la quale sopra ciascun tasto si or- 
tiene un suono un' ottava piCi alto di quello chc si ha 
dal Principale. In appresso la Duodecima cbe e una 
quinta sopra V Ottava : la Quintadecima chc forma 
1' ottava sopra 1* ottava : la Decimanona che for- 
ma una quirita sopra V indicata QuintAdecima ; c 
cosi la Vigesimaseconda forma ottava ; la Vigesima- 
sesta r quinta ; la Vigesimanona , ottava ; la Trigesima- 
i terza , quirita ec. Si avverta per6 che questi registri 
At Ripierib non tutti vanno inacutendosi egual-men- 
te:. nil gassarcdartasso, all' alto deli a tastatura : ma 
,1a feradazione del grave all acuto all intera tastafura 
iipn '*sL pratlca comurietnerite che sino a tutta la Dud- 
decimal. Agli altri registri che vengono in appresso , 
^assegnano diversi ritornfelli , i quali consistono nel- 
li ; contihua ripdtizione de* suoni d* una data ottava ; 
€ quatito piu tali registri crescono in acutezza, mag- 
gfori ritornelli ammettono. 14 Quintadecima , per 
esempio ? noii ha. per V ordinarfo che un ritornello , 
il quale inconiincia al G sol re tit , che si segna nel 
sesto spazio del Soprano ; cioe quest© si trova all' u- 
nisofio di quello che si segna nella terza riga, e cosl 
gli^altri suorii di seguito. Nella Decimanona inco- 
inincia, il ritorno de'suohi al C sol fa ut * che si se- 
gn| ^riel Quarto spazio: nella Vigesimaseconda, la 
'&}$''rt%-?' terza' riga nella Vigesimasesta , al 
C '^/ jM ut\ prima riga nella Vigesimanona, al 
€ sol fa utj vche si segna nel secondo spazio del 
Basso: di modo che i quattro C sol fa ut delia ta- 
statura , ihvece di essere V uno all* ottava ddV altro 
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piu acuto, si trovano con questo registro tutti um- 
soni ; e qui si riconosce il ritbrnello ad ogni ottava. 
Simili ritornelli -s* impiegano cos] ,pnde rendere cia- 
scun isuorio ben chiaro , distijitg e con un certo gra- 
do di forza eziandio. Senza di_ question fatti trpppo 
si dovrebberq i suoni inacntfre, per cui rion piu sen- 
sibili riuscirebbero aJlora ne aggradev'olt al nostro 
orecchip. Quando il Ripieno sia ben; accdrdato 7 si 
passi alle Sesquialtere ed allc Terze, S' .accordino in 
appresso i Cornetti primo e seeorido ; ciascuno de* 
quali per V ordinario si forma con due canne per ta- 
sto. Nel Cornetto primo le due canne s*accordano 
Tuna all* unisono dell' ottava , l'altra alia quinta so- 
pra : pel Cornetto secondo ¥ una all* unisono della 
quintadecima , ¥ altra alia terza sopra. S ? accordi la 
Fluta col Principale ; il Flab, to in bttava , coll* otta- 
va ; quello in duodecima, colla duodecima; e final- 
mente la Voce umana col Principale' Soprano ^ av- 
vertendo per6 di render questa qualche poco crescen- 
te, affincbe unita col Principale medesimo, ottener si 
possa quel dato tremolo col quale una tal voce imi- 
tar si pretende, Che se poi sianvi alcuni registri du- 
plicati , come nel Ripieno prmcipaJmente de' grandi 
Organi vi sono diifatto , s* accordino questi co' loro 
corrispondenti ; e cos! il Principale di facciata, s* egli 
h d' puo piedi , all* unisono s'accordi di quello di ot- 
to piedi accordato pel primo; se e di sedici, s'accor- 
di all* ottava di sot to ec« 

Accordate cosl le canne di am* ma , ossiano tutti 
i registri ordinary dd¥ Organo , s* accordino le canne 
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di lingua , ossiano i regisrri degli Strumenti, S' incomin- 
ci pertanto dal registro di Trombe !e qiiaji essei' 
debbo.no accqrdate col Principale Soprano, S' accord! 
in segLiilo il Fagotto d\otto piedi col PrincJpale Bas- 
so; e gll altri registri tutti che si trovano nel Bas- 
so o pel Soprano, sVaccordinp egualmente co' Jofo 
corr.ispondenri Principal^ 

E* necessarjp avverrire, neli' accor s o delle canne 
£1 lingua r ch^ in (jueste non cbntribuisce solo a for- 




^s§4^elia; Iijasuctta ,<on un cert ordme regblato e 
^g^lt^ViQucsta esser deye jn pgm parte perfettamente 
*^gtj^5. •:£. "' -t3T una grossezza propo.rzionata alia data 
scanna? cui .-3ee servire. Si npti che qualuncuie ben- 
;.,che ' leggiera tortupsita nel piano della linguetta pub 
icaiisare un suono inolto .aspro e falso. Questa ddle 
i$ue. parti yersp il. canaletto » pssia ancia della canna, 
jdieve troyarsi o^liqua, e nella sua apertura alia base , 
paraliela. Dallo strignere piu o meno siffetta apertura 
tte.; deriva poi il suono piu acuto o piu grave ; c si 
vfissa la; tnedesima per mezzo d* un filo d* ottone che 
Motrava-mpKibiie* jC'btT alzarc detto filo si accresce 



W^MmM^^^ls^-m. subno f* acuto - 
Js ^Wm0^J ! ^? , uni?ca al canakt - 

tQi a sr Sqostl .di troppb'j pij aljora non hassi akun 

^? n 9*^i«|^;§iSP ay f veitire the, se dopo usate 
Je dihgenze tutte ; jaeU' accomodar, la linguetta , non si 
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otrenga il dato suonp giusto e netto , si dee mutar 
la linguetta/medesiina giusta 11 bisdgho. 

Le canne -tutte * d*aniina j non merio che di lingua, 
debbpno ricevere una. quantita <ji vento per -ciasche- 
dutia proporzionato ; labnde spesse Sate fa d-'Uppo 
stringere piu o menb V imboccamra nel piede deile 
canne , col qual mezzo diffatto si leva in parte il 
vento alle medesime; 

Le canne 61 anima mantengono pi A lurigo tempo 
F accordatura che quelle di lingua; anzi quest* ultime 
vanno soggette a scordafsi , principalmente colla sola; 
mutazione di tempo , freddo cioe o caldo , umido o 
sec co , veritosp p temperato ec. ; e questo cagiona 
una f notabile variazione nelle dimensioni di ttitri i 
cbfpi. Cos! il freddo le fa crescere di tono , il caldo 
le fa abbassare, Una volta perb che tali canne siansi 
in ogni parte; ridotte alle convenient! proporzioni , 
onde porre rimedib alle accidental! alterazioni , non 
d* altro fa d' uopo che di abbassare V indicato fifo. di 
ottone od alzaflo, onde premere, giusta il bisogno , 
la linguetta , ed ottenerne in tal guisa 1* ottimo ac- 
cordo del dato suono, 

Fra gl* inconvcnienti poi che nell' Organo in- 
sorger possono , i piu frequenti sono i Hrasuoni. 
Qjaesti negli Organi con Somiere a tiro si riconosco- 
no alloraquando , ripieno il Somiere di vento , all' 
aprirsi di qualsivoglia rcgistro, si ha qualche suono , 
che da per se continua, senza abbassare il tasto cor- 
rispondenre. In questo caso lo strasuono deriva dal 
ventilabfo che non 'chiude esattamente , e per cui 3 se 
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col ribattere il tasto non giugne a suo luogo il yen- 
tilabro , e si perjk^cosl lo strasuono , fa di mestieri 
ripulire con una penna il piano del ventilabro mede- 
$iriio 5 oppure rinforzare , giusta il bisogno 9 la tnolla 
corrispondente. Negli Organi con Somiere a vento 
(a } * oltre questa sorte di strasuono che egualmentc 



( a ) II Somiere a vento e ben diverso da quello 3 tiro; ed 
e- quelle pi^K: perfetto di qucsto. V lino poi dali'altro si distin- 
gue nel fnouu •segacate. 

Kella parte interna del Soraiefe a tiro esistono tante righe 
di legno di noce qixante spno le canne che appartengon© ad im 
sol tasto, e che formano tin dato ordine* Queste righe si chia* 
mano registri : e ciascunb di fjuesti ha taiiti buchi nella sua lun'. 
ghezza,- qoante spuo le canne che esso atnmette. Per mezzo poi 
deV.registri da mano che eorrispondond ai registri del, Somiere , 
si fan no movere i medesimi, ed in tal modo che per ogni re* 
gistro che si apre , si tira la detta riga a segno che i buchi del- 
*a medesima van no a corrispondere ad altri che si trovano nel 
piano superiore del Somiere, dove sono collocate le canne. Con 
qaestQ mezzo , abbassandosi a* tasto , ed aprendosi cost il venti- 
labro corrispondente che porta >1 ventp ad un ordine di. can- 
<fte , si ottiene il sue no di quella che appartiene al dato. regi- 
•fro aperto , per meglio dire , si hannd cosi gV inebntri de* 
buchi per lo passaggip del vento nella canna medesima* Quando 
on registro e chiuso, pin alloc* non s' incontrano i buchi della 
riga del medesfmo, con QucUi.del Somiere, c conseguentemente 
il vento nel .Somiere intrbdotro per mezzo dc' mantici non pu6 
far passaggio ,ad aniraare le diverse canne, anche, coif abbassarsi 
de'tastil 

Nc'Somieri a vento ei ha nh meccanismo assai piii artificio- 
so. : Qui coll •^prire.d'un .dato registro , non si tira gia nna riga 
di legno perforata, onde far incontrare i buchi della medesima 
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puo accadere., altri.ancora ,se ne ppjspno incontrare 
per difetto, oV ventilabrini esistenti nella segreta di 
tal Somiere, cioe quando : questi anciDra nbn diiudo- 
no .perfettamente. Si riconoscono tali shnsuoni dal 
siionb.-'che si ha da qualche .cahii'a! '.coll* abbassare de 
tasti r ma scnza aprire alcu'tt iegistro. Per toglierfc $iF- 
fatti strasuoni- si aprano primieraniente e si chiuda- 
no piu volte que* registn ne quah questi cadoiio : op- 
piiyc si batfa" ciaicun vehtilabrino che produce lo 
strasuono P col tfiezzo della' punta corrispondente che 
trpvasi sopra il Somiere , vicina al piede di clascuna 
carina dell' intaccatura del registro. Che se fia d' uo- 
pp ^ si ripulisca" pur anco il dato ventilabrino. Anche 
h'e* pe&!i ; qssia , ne* veritiiabrr che 1 ri si fan no mo y ere 
cpr jruZQ- -ide^peii^fiV/rn^Scet pdssono eguali in con- 
y emeriti -'*Ve gui p,er J^ofdinario si rin^edia col solo 
rlfrattere il r^at4^^.iile>'-£lie $te« cio poi fcon giova , 
si esamini pia r ;mfhutirhente la co$a , e tanto fac- 
Ciasi finaimenfe fincfie il tut fo a doVere si corri- 
sponda* 



con quelli' del Somiete : tria i bensl neUVstessb tempo si aprono 
•brpreiidetitcthbnte nblla segreta del Somiere me'desimo' altret. 
tanti ventiiabrioi quartte sorlo le cannc' del dato" rcgistrd ! ccon 
questo mstzo si ha il iiVerdpassaggio del Vcnto* alle diverse 
canne. 

^Gli Or^ani con Sorniere a vento mantengpno assai pid i*ac, 
■cordaturi <il qdelli che I'hanrib a tiro : itnpercioCcHe le righe di 
1egbo che'*| hahnoi ft questi uiti nil per li registii , moho sbf- 
ffono ; ne|le'?ariazibnide' tempi. 
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§♦ III. 

Delf Actor do degli Struntentt da Orchestra. 

Per ottenere un giusto accordo negli St rumenti 
<la Orchestra 3 h d' uopo primieramente determinare 
tin da to suohOi.Ouahdo poi s'intenda concertare con 
pin -strumenn i'de.ve il med.esimo trovarsi con quesn 
pCTf^t^^% ; i^- ! lHinit.b * e seryir. quindi di termine di 
coniparazfbjie' %gli "altri suoni di ciascuno strumento in 
particdla^ e V A la 

mi ''■ rfaomj&ffiii'j&tfyi so? r£* che neeli st rumenti da 
arcb prinqipalniente, ticl Violino cioe , nella Viola , 
Violoncello c ; ^Gontrabbasso , si trova sopra una cor- 
^*da-1i vuoto , ed in un dato centro facile ad essere ap» 
presb dair orecchio ; come difFatto lo e nel Violino la 
.seconaa' per V A la mi re, o la terza pelZ) la sol re j 
riella 1 Viola il cantino per 1* A la mi re 7 o la secon- 
ds pel D la sol re ec. 

II Violino s* accorda per quint!?';, cioe s* accorda 
Ja terza £>7^ sol re una quinta sott6 V A la mi re , 
termine di/Comparazione ; la quarta corda 1 G sol re us 
^t&!^$#;juha^ quinta Sbt'to la terza D la sol re- e 
W^S^^lkicii^t- 1 -- il ^htino E la mi una quinta 
"wjffil^^ ed i'J Violon- 

^te^^i||^ncb : s> accordant ; ed^ il Coritrab- 

^Qkrc ?f questi strunienu da arco, che sonb vera- 
itiVnte I principal! detr Orchestra , altri ve n'enrrano 
di'diversa olasse ; da fiato cioe, come lo sono il 
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Cornp & cfticda, i! FlaUto traversiere , 1* Oboe * ij- 
Fa^oWb^'ed altri tsimili yhe. da vpercos^a Jo sonp ** 
Tiffip&n^ pero. un ;to- : 

addresser a ^dco fissd;-j ma s'taccordano .. noncliffleno 
c^n^pfiife e6H n fluaIufeqtle ^Itro;uNe§Ii;>^ruTOWr*d a ^^^ 
prliiciplmctlre/ oWe*><cio bttenerb^ 4jastti»vicjift yfcleune 
vWfte ^tattibiare tiri dato ! pezzoy sostituehdone undaJtrjO/ 
di^lJfiei'entl* \Itngbezza:; riiereeefae di quc'div^si pezg&v 
cfe? Bi^iMatsti 'Strumenti sotio destinati ;lbn>H«Itr6ea| r 
1& ; fekkuziohe, i piui lunghl servono tpervfttr abbas* 
sare iVhorio totale dello strumentOj cd>i pin xorti >; al 
cohtrarlo per farlo alzare. In simil guisa--hassi.il ^ar-r 
risprinSentie acqordb con quaJunque^altro strumenco ; 
Ipr^be^fiuscirebbeiriipdssibiie del tuttqcy flaaibra-moq: 
^^^E^ro^talipezsii da pdtersi adaitare M? lu&gmdiQVm 
v£0e&x&*&cp 'd{r che ■* riguarda poi il Corno „ daj -czc^kui 
si*tio&#he&ftirt!^^ in divers\<toni*ue £Jkt 

scuno^drquestr oltre al servire per quel dato : tono>chey- 
fisulta : dalla pri^J^one naturale dello' strtimento*, si, 
ittipiega -ancbra j^'tuttigli alrri toni' che : nella Musica. 
si praticano. S'aggiimgond a tale effetto ,al : nie4esim<> 
Corno diversi pezzi , per mezzo de?quali .sLabbaS'sa ii 
toho naturale alio strumento d* una mezza voce or 61 
una voce o di quahinque intervallo dell* ottava di 
inodo che un Corno, per esempio, che nella -^sua natu*- : 
rale proporzione sia costrutto in A, la mi re (i come 
sonb i piu comuni ) , puossi col mezzo de* diversi pez-r 
zi^^ossiano eerte canne e ritorti d* aggiunte, abbas.* 
sare. sino ai B fa y ed anche all' A la mhre d'un^ 
ottava at«fc sotto. Nel Flauto poi, nell' Oboe , Fa?. 

gotto 
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g&tto •< sitnili struriient; 3 quaado fa d' uopo &bbassare 
ii tdifO'^i qualche ?poco solamettfe, ,usasi allimgatii 

ii'e s ifr bso Gomune^ ttion^i per6 11 n : mezzo del tutta 
stefb^lrtiptrdoccii^j^ari^ndpsi cos), la giusta prqpor? 
ri6ti*iifra la lunghe^aitotaJeTiell^ : 5truiTiento ri c §1* in- 
i€&tAli-*A J un>bueo<;ailUltfO:f tie .*risulta*io quindi piu 
£f^8h% feks'^notfVksL Jtrpyaaoi, ; perfet.tamente intona-* 
iJBl*^ awcrta »p^Pv ^timo , *nell*asco$dp ; -. in generate de* 
||^r:&ru^^ 

***** '^"t ^ 2t ^ : ^^^Sii^^n$i.j per jrpvar- 

^Bifil^SPiE^^^iB^^ ^concerto •* ,giae<:h£ 

j|||jgp^ a 

jfea^itipg(Xf5i amno.La ragipne &, .chiant :, im- 

* J'aria .che, troyasi, contenuja nella canna 

pSistrumiento , in uri dato grade rarefatta per mezzo 

J ^jl^Spirazrone colla quale il, suonq, si ottiene, 

fcarrrarefarsi^ di piu per mezzo del ealore che la 

cbntitinazionedelJa medesima produce. Per qucseo le 

Vitorazipni diffatf a si .formano piu frequent! 5 ed ilsuo- 

110 coaseguentemente piu acute, addivierie* 

.lll^fes^i'aecordo finalmente de' Timpani i quali so* 

te^ru&ooi da percossa d* ineguale grandezza * 

^^^ V ' LV/ ^bhe. ciascunp di.questi non rende. 



&r 





^^.-.^IfliinS^-^^ P*ft-'p.^o^o fc -scjrvo pel suotfo 

^la^pi^p^'^4^^0 J' ^ P$ ^rande? per qiiello 
jddfa, |uMi iblfi^cd a questp . jhuervaflo esser debbo- 
n$3]&&ii5a0fcift£^^ piu o meno 

la iipeJle f ' *opra la quale un dato Timpano si percuo- 
■teV^si v fa €iesc€f« piu- p meno di tpno ii medesimo ; e 

k 
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dal rilascia'rla all' opposto si fa calare. II tono ordina- 
rio in ciii verigoiro -costrutti i Tifnpzm , e quello di 
C sol fa up: ma comunemente s*accordano e s' ado- 
^ratfo pur -anco* un tono pii basso di questo, ed un 
tono piu alto , in B fa cioh ed in D la sol re. 

A me basta qui .d* aver accennatc quelle principa- 
li cognizioni che sono indispensabili per ben apprende- 
re quella pratfca , che tratto tratto andr6 esaurendo nel- 
le rakre due parti di quest* Opera. Chi desiderasse. poi 
d' essere maggiormente informato della Teoria musica- 
le, non ha che a consultare le Prove sopra i principj 
deirArmonia di M.r Serre, le Ricerche Sopra la Teo- 
ria della Musica del Canonic© jamard , il gran Pro- 
getfodi Musica di Jackson, le Instituzioni Armoni- 
che- di. Giuseppe Zarlino , >i. Documenti Armonici del 
Ganonico Berardi , il Trattato di Musica secondo la 
vera scienza deirArmonia del Tartini , i Principj dell* 
Armonia del Dottore Holder, il Trattato di Musica 
del Malcolm, la Generazione Armonica di M.r Ra- 
meau , gli Elementi di Musica di M.r D* Alembert , 
le eccellenti Opere del Nalgulio , Mengoli , Perrault , 
Wallis , Descartes , e de* PP. Kircher , Mersennio , 
Martini , e di tant* altri celebri Autori che per brevi- 
ta tralascio : ne' quali certamente ritrovar potra suffi- 
cients paseolo al proprio suo discernirneuto. 



Fine della Parte Prima, 



147 



^y« <■ * 

Jj#RO&t7ZlON6 AtliA' FltoieA BELLA Musica* 

W *■■■ ^*} * ;-dS " ' v - 









W& 






ISSg***' 1 



MS 



fe^afcii^ ikb^ndo i tutto ac 
iMlitiM^ili^nied^ima app&rtiene. 

fazfbffe! d'uiia cost 
16 ?f ti'ertli ttme> quelle 
Ira2zcr piuttosto e di confusione 
c^eT'cu tnaggioreHscfiiafiitlencd. Atte- 
£8dQmi f> ertanto a cia che esseflziale ntrovasi , noil 
jartchero $i addrtafe Quelle pm esatte drstinzrom cne 
l^l^skayief^gdtlo a tale pratica ; ohde pii chiaro per 
! Uha parte e pii sicuro per T altra riesca lo svolgi- 
mentd di si grave soggetto. 
^&L''Cn£ ogft arte la sua pratica' aifitfietta e la sua 
l^ggf^^ioil^^ A ftior di cfubbio. Alia pratica st aspet- 
^^ptat'e' Je diificoM e Jl segtiare i fetfomeni ; 
fljfoitte, ppi lo spiegare i ferionieni ed ap- 
difficgltL, Nell arte mtrsicale tutta la prati- 

"^?^W*i#||^^^ la successione de* 

suotu, ^n^|j|^^f|i^ ^aceycdi ? sensazioni , il che 
|ropriamciii:e Com^sjzione- appellasJ ; e nelTeseguire 
tdi musici Componimenti, La speculazione altro non 
* che la conoscenza in astfatto di tuttc le regole che 

k z 
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alia Musicat$tessaLLapj»jt^||gono. ?j <3^esta pero abbrac- 
cia i ragionamehtir^ttj della^materia; musicale ; e da 
essa* dipende; 4 Iatttiaggiq(.r, i prefezione, <ji, questa Scienza. 
Se^ttiosni^arte fefte slpu^ hm % oossedcrc la pratica 
sehza una maturata speculazione , come pure *a spe- 
culazione senza un4 Jbnoqa .pratica : cib molto pm 
itella Musica , die > come scienza ed arte ? ha la sua 
pratica ^tfa si stretta unique colla speculativa, che 
deI*utto^impQS$ibil/.si rende il posseder bene 1' una 

senza dell ? altra* f 

Per addestrare quindi con maggiore facility alia 
pratica della Musica , ho premesse appunto nella pri- 
ma Parte quelle generali notizie teoriche che tutte al- 
ia speculazione principaimente appartengono. Per quan- 
to poi riguarda] la Composizfbne , ci6 sara il sog- 
getto della terz^. Parte, tutta abbracciando questa se- 
conda la sola esecuzione, come di grandissimo van- 
taggio ad apprendersi prima che la composizione. 
Ad ottenerne frattanto il divisato intento , dar& pri- 
mieramente la cognizione di tutti i caratteri musica- 
li; dimostrerb in apprcsso i mezzi pii facili per la 
loro espressione tanto col la umana voce quant o co* 
nausicali strumenti ; al quale effetto daro tre Ieziotii 
per ciascuna delle quattro parti vocali, il Soprano 
cioe, il Contralto j il Tenore ed il Basso; e riguardo 
all* esecuzione della Musica instrumental , darb le le- j 
ziohi del Cembalo in prima ; indi quelle dell' Organa 
alle quali quelle seguiranno de' principal! strumenti 
che comunemente s*impiegano nelle nostre Orchestre, 
il Violino cioe, la Viola , il Violoncello ed il Con- 
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tr x abbasso , che sono gli strurti^nti da arco che forma- 
no. la Sinfonia : e Y'Obob t&W Corno da caccia che 
sonQ. qt^elli da fiato che la legano ; e finalmente il 
gUiitQ. traversiere , che invece dell* Oboe impiegasi 
iioH di rado 'bride variar F-espressjone, Aggiugnero 
inolcre yane osservaziom sopra dzversi altri strumen- 
;;ifc'5c£e talvolta s'impiegano nelle piu grandiose com- 






feibnij Vcioe; il CUrhetto , il C^m? Ingle se + U 
lgitto\ il Serpent one , 'W^Trprnba drift a sd i T//»- 
J#,de*quali jStrumeiici tutti £ altresji inecessario a* 
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8|fl$ffii^^ per 




t£- r *KJ)i&in£tihe de* Gar after; muskalL 

W*S <■■-*■.' '■'■ 

#vfSu,- chiara intelligenza di tutti i caratteri clie 
p(iSi{ft^Musica si adoprano., e la prima e la piu impor* 
^•g^^psa^jper ottenere di essa la piu precisa esecu- 
uestavinfatti in aJtro nan consiste che nell* 






m;*- 
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jJBiete tali caratteri, o col! v umana voce o 

*^lj:iimen|i ;, e rendere per' siffatta mamera 

ezzoVdi fyluska che viene con- 



Jcngqnp primieramente desrinat* 

tfffit ^O^i^ne nella Musica s'impie- 

K^^Sj ^.cjjiamano note musicali ), i 



PPSKA^ ^i^ch^^iestx iH'edeski 



suom occupano 
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da! grave all' acuto , e le Ioro relative durate. Per no- 
minate i diversi suorii , serve V Alfabeto muskale : 
dalla posizione di questi nelle figfie , o negli spazj* fra 
esse *. o sopra o sotto di esse > si rileva il "differente 
grado di acutezza o di gravita; e la divgrsa figura 
cop cui sj segnano' ? iridijba 'frfc'cilsaineiife it loro deter- 
minato valpre. 

Le righe che 'soho stabllite a distinguere i gradi 
musicali , camminano tutte" prjzzontafmente da cinque 
in cinque; e i quattrp spazj che contienela collazione 
di queste. cinque righe , si considerano ancora per al- 
trettanti gradi : cosiccb£ questa unione di righe e spa- 
zj forma precisamente la capacita di npve gradi. Le 
suddette righe si contano dal basso all ? aIto ? ed egual- 
mente si pratica anche 8e ? quattrc* spazj. Quando pe- 
rb occorre un numero maggiore di gradi per una piu 
grande estensione , ~sV accrescono alpune altre righe 
posticcie al disptto p al disopra delle cinque determi- 
nate. Le aggiunte Jnferiori si contano per righe e spa- 
zj al di spttp nel' nuraeyo in cui vi si rifrpvario, 
corne per esempip , una riga sptto,due Vpaz) sotto ec. ; 
ma per annumerare le superior! / si accresce 'gradata- 
mente il numero delle righe o spazj derermmati , cosicchS 
il quinto spazio cade subito dppp la quinta riga, la 
sesta riga nella prima., aggiunta ec. 

Non solo poi si chiamano caratteri musicali quel- 

'le note che servpnp per incjicare i suorii rie' di/ersi 

gradi, ma molti altri segni. ancora che rieila Musica si 

impiegano pnde indicare le Cbiavi , gli Accidentia i 

empi ? le Sospensioni , Riprese , Legatmi , 'Ftinng- 
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gi$u¥e t1f t tant'altre simili cose, tu'tte all' esccuzio- 
n^appartenenti , delle quali ne da*& in appresso la 
piu^iara spiegazione, 

^.rQonykne pero distinguere due importanti oggetti 
her spettano principalmente all* espressione de' suoni 
i ; icnore de* suddetti caratteri ; e sbno la perfetta in- 



: >$-£? 




#; 3 la^p|*ea$a ^istnbuzidne a* questi 

fcb^deteVmfna il ?empo. 

4l<qd^one\de! suoni /b We la ' dU 

%btgS^b iisiderafc ■■•&!> dee ancora 

Ia5 -quafe^ s sbrto soggette siffatte 

►rtmono -^ il numerd de' diesis o 

pub esserq arrnara la chiave , ed 

betnolle o bequadro che pua essere pre- 

^a|?c|dentalmence a qualunque nota, Per distri- 

l66ir 'il' Siioni con* tutta csattezza nella misura * 

qlqj fsj deve aver presente la di versa figura delle 





^^j^ v ^el,tere; altres} alia qualita della misura 

*1a|o i ^.|1*es,5rittQ di mpvimento , e marcare per- 

s| ? TO^?H|;U. accentii Quests cose sono pero 

yffi*da^§$$ervarsi , .riiehtre la celerita dell* 

^ gp Jcenipp a rifletrere alia 

#&^£$S j&p il tem p° stess ° 

B^?ffl|Bn|fdi; i ai5n- : fcsccuaone. Dal 

fift|m§nre, M 'fitardo desli scolari 

kest* : ar£e;j giacche, oltre il co- 

i^^mI^W? caratreri , b riecessario altresi 

itir 'a^Jtiidihe ! d' esprimerli jie' suoi piu 



1^2 LA.SCUOLA DELIA MUS1CA 

esatti rapppfa,^; grid' ouenerne Ja piu pronta e precisa 



^ se ? u 5$il&h, f 8 f " 
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^Sgtcfple.^QGi sonp quelle che. tutto cpnjpongo- 
no il, nostra Aifabetb .Musicale., e spiiq J^ sequent; ..; 

JfJa wtrpj B mi 5 C sol fa m ^ D fa t sol re ? 
$ Ja mt j F(fi* *tt 9 G sol ve ttt, 

Quest* AJfapeto si tragge dalle s?i siilabe ut % re^ 
mt , fa 9 sol? •/**, ritrovate da Guido d' ^rezzo , on- 
de, esprimete j suoni nell 4 a ( ,naturale successipne-^e'suoi 
Slsacordi : ,ma cpiflbinate ip modo che indicfcino la 
inoclulazione , ed aggiunte all? Jette^e , ,:ch§ g$ da 
prima corrispondeano ai suoni, 

Queste voci servono a tjotninare i diyersi suoni 
della Musica , i quali nell* pi'4jne naturale nprj sono 
ijealmcntc che sette * come sono tutti i eradi che son- 
tiene Tottaya. S'incjicano qpesti.con ; nq|e che nella 
loro successione formano la Scaja .musicale : al termi- 
ne d'ogrii sette incomincia novamente un' altra otta- 
va , ossia una ripetizjpne cjegl ? istessi sette suoni nel 
medesimo qrdine, ma peri d' un* pttava piu acuti : 
o.nd' & che i medesimi noipi de* suoni d r un- pttava 
servono ancora per tutte le akre , le quali ,per rap- 
porto aH'acutezza o gravid vengpnp distin?e dalla 
posizione dplle note ne' diversi gradi. ^ , 

J.a con^posizione ppi $i ciascun*i dejle VP?I sud- 
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HJette^varlk In parte aUbr^Vjuandd s'impiega per no- 
iiinare un suono pemollizzato • e tale variazione s' in- 
trodusse in forza delle niutazion^ praticate nel Solfeg- 
Igio Itaiiano. Per questo I s^tte suoni dell' otrava che , 
M naturali , si nominano coile diverse voci deli* indi- 
|&t» ri^sicsk ;^lakiV#^^iy^ 3PP ellano neI " 
ItPfeegueiite tiamera : "H* 

i^liteehla deirAlfa- 

^ar\icolari , sifia- 

S^tfo liper ihtonare 

#ia#S/^introdotta nella Sea- 
i, hatiriosi le sette sillabe la, 
^^fe^* ; jfi|:J'yi-, *<?/, corrispondenti ai sette 
^3elP Strav'a * ed alle sette lettere iniziali del 
8(^ t Si&betS.''E^i''poi aggiungono a ciascuna del- 
P^leMhetbrr il home precise del ton o , e tra la 
|SSKi^%^&i»'ft6afc,.iJucIlb aticora della quinta del 
^^'^6 ^o'feV qui fcotto. 

^ffta^Ja^C-soI «>,Z> la re, Esimi, 







mmtfUS-H J^tesb sono invariabili ; 
IBJMriMK '*'* J^fffC 'ttMtt&re Ja* composizione 

raiiani; e presso loro dif- 
^P^iK^ec^. nia bens! ^ *»/\ 
|P?l^P^i^P: W%0&lh 7 o pi& sempliceraente 
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§. i ill..; ?*... 

Belle* Figure * Musicdh 



Ogd'flbta ehc $i *iomina cqL musical. Alftbetp , 
pud avere~ ancora una diversa figura idalla quale, ppi 
dip£ri3& : JS' felativa Siurata 4* «ssa. Atal fine, necessa- 
rio e lo frirendere queste diverse figure % \ le. quali so- 
no la" -M assima j She- vale otto* misuse,, h Lupga che 
ne val q'uattro , la Breve che due sole ije conta , la 
Semi breve che una soltgnto, la Minima- che. la meta* 
vale d* una misura , ossiano- due quarti , la * Sem'wini- 
ma che vale yn Quarto 5 la Croma che vale mezzo 
qaarfoV'Ta Semicrotoa che vale un respirp, la- Biscro- 
machifiVife-tnezzo re$piro, e la Quart icroma. che 
vale -un quarto di « respiro, 'Queste si segnano tutte 
come *figf : iw Qardtteri 'Musicafir 

Avyertast per& che le prime tre figure, la TV^^x- 
j7m# cibe^, la hunga e la Breve ^ non sono piu in. 
uso , dacche dividonsi le misure : la nota di piu. lun- 
ga durata -che ora accostumasi , 51 k la Semibreve , 
la quale , coJIocara nella misura del tempo ordinario , 
vale precisamente un* intera misura \ e tutte le note 
dhise in quarti, mezzi quarti ec, non si considerano 
che per rapporto ad essa collocata in tale grande mi- 
sura , nella quale la Minima ,vi ha luogo per due 
quarti , la Semiminima per una 7 ec. . Rapporto poi al 
tempo binario , una Semiminima non forma gia la 
quarta parte d* una misura, ma bensl la meta, nella 



Parte Seconda, 



55 



sestupla una croma non £ m' ottava, parte , ma bensl 
una sesta ec f 

, ... La coda rjvolfafa dplle note , comenella Croma ,, 
nellzfewkrowa ee,, che si pratica quando sono ad una 
ad una » indica una legatura ; cosicche cjuando si trsLU 
t^.^i<piii'croni^Ji:seguitQy jnvcce di disunguerle se- 
pa|^m elite ? , si leganp insieme per U code con una, 
Iifl?^^^^?^^9^ v P^^ t l:s ? rispetf q alia Semicoma, 
litoifityt$<i* &faw$$IP»3 mmw w«a Jjnea, quaudo 

'R}te4i?^lMin^4 ; ft #« auattip 
^ISh^^p^lI^^ottp ^^me $c ? . 
> l >^I0yalo^e d ? : pgni iiota ^nalmente pi?5 ancora es- 
sere;.accfescii|to dell^nie^a di quello che ciascuna rap- 
preSenta seppndo> Ja^di versa figura; e cio si pttiene 
intform d-un punfq $je : si coljpca alia diritta dejla 
nota^il quale egualmente si considera come ,un, ya- 
lpre$ ie mai seqipre yale la giusta meta di quella np- 
tziighs rlo precede ;• pnde Ja Minima puntata y come 
■§jjjj^g^&- 9 b 4' *§Ml vajpre come 1? tre 5 Semimini; 
^Sjemiminima ; :come ( }e tre Crpme,:. cosi inten- v 
^alcre ancor.a f 

versi segni , che Pause si 'dicono. Servono riuesti per 




indicare^ sftdhb bninieW* inde 5 , collocati al ludgo. 
dalld 4 di!fefetiti ;note V; iii ^ ^ee paSsare in siienzio tutto' il 
tentjffi "m M^mio^^Mif £b?<& esprimono ,- come 
MW^^i. "£$atfv l W£usic\ 9 al disotto delle figure 
cot f Is^oiideh t8?*' - -^ ; - ** *> 

^■" ^ M^no ' nbft havH-fra :? 4iiesifr segrii^'che^ covri^ 
i$SnW l&^p&ffl ,s ?ai^^Ma!gr6a : ^^a v ^pw esprimere 
|ies^%ifefei6 ^egli ; x liecemrio>di duplicate ^queilo« 
defia^Un^ ; e Av questo si ff£dd6ppM fante volte anco.? 
ira quifite^'^ la" pausa 

& un' grande numero W misure * nel qual caso 'si prar* 
tica d' aggiugnervi II numero aritmetice r afline- di 
scoprire piu facilmente in un sol punto la quantity 
delle segnate misure da passarsi sotto siienzio. 

Quando si tratta d* una Musica a piu parti , e 
che qualcuna di esse dee tacere^per un intero pezzo ^ 
tutto quel siienzio non s* indica gft con tante pause y 
ma berisl colla parola latiria Tacet, E questa s'incontra 
sbvente i massime nelle parti degli Oboe ede'Gorni, 
per indicare Andante Tacet , Recitative Tacet zc* $ € 
nefl'e parti vocali , quando una : non entra nel pez* 
20 che 1* altra eseguisce , si pratica pure di cosl inw 
dicare il lore sMenzib , come per esempio , Gloria. 
Tacet , La u damns Tacet ec. 

Per quanto poi riguarda il valore accresciuto 
alle note per mezzo del punto , non cosi si puo pra- 
txcare colle pause per far creseere la meta del tempo 
cTaspetto j e per siffatta maniera indicare la pausa corri- 
^pendente \ trja fa A* uopo d'esprimere tutto quel dato 
siienzio con diverse pause che corrispondano al preci- 
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$6%mloX£ di quella tal nota puntata : onde per indi-** 
gfcejpfc cagion d* esempio , Y aspetto d* una jyjmjma 
puntara, si marca colla pausa?della tnezza misura e 
cp& quella del quarto,; per quella della Semiminima 
puntata , si vale della pausa. del quarto e di. quella 
delifcezzo ..quarto ; x ,cpsi dlcasi rappptt*? alle pause 
tjbftiitevle .ajtre^oote- guntate, |V A^erta?i t pero che in 
|i^jtptapi^^4oy.e qija jig0 : jjgntata Jbast^ per ^en^ere 
i^ijpbica^ ^Qme^^e^pio,.Ja Minima puntata 
id^tjfe:^.4iqu^tr0, (? -|a, ; Semiminiraa ; puntata 
'* j^i^l^tt^ ^ .^tstji? silenzio *' jptdica an-r 
.if -- j-Ii* jn^yar *misura* 





4- IV, 

•^0£,v^ ZW/<? Chiavi. 

tfflfl!¥l 

•^l|xtJ3^tutte le Chiavi che nella Musica si pratica- 

■$Qf&<Bibtl-\we. ne sono che tre di differente figura , dal- 

ja,^! versa posizione delle quali ne risultano poi tutte 

dtrb^.La prima di queste tre Chiavi principal! 

jsi-diF fa ut>i la seconda di C sol fa ut , e 

ligj(j;;^/ ye up: queste si marcano come 

if* Music* . Appartiene la prima a 9 suoni 

!$#£Ut£ la, seconda; e la terza ai so- 










#z^pn| che; hanno le chiavi, sono 
^tp^le^glieir fe;npn negli. spazj. La chiave di 
jte^'&SSS^w/ poslziOiu , cioe nejla quarta e nella 
^tt^>- A riga«^4d;-grimQ v ca$o^apprese.nta la chiave di 
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Basse , che si*n6mina di F fa ut in quarta riga;nel 
seconds indlca ' quella del Baritonb^ che si appella di 
F fit \&i vd 'terza riga, Le-rnaggiort poskicmi cadono 
iti^^tieila' di C *W jfa ■«* * 1* quale, lie ha qttattro j 
ciofe'alla quarta, alia terfca,*atla second* ed alia pri-- 
ifcariga. La posizione alia quarta riga indica la chiave 
del Tenore + alia tefza quella del Chntrsho $ alia se- 
c'brida quella del Mengosdptand 5 'alia prima quelle 
del Sopraho. La chiave finalrtte'ntd id? tttf r* #* ha 
Una sola posizione alia seconda riga $ t si riomirta 
per la chiave del Violino (a). Queste diverse pa* 
sizioni delle chiavi' si esprimono tutte come neila 

fig- t< 

Al principio d'ogrti pezzo cfi Musica * a capo 

delle cinque righe si colloca sempre una di queste 

chiavi, secondo che *esige quella fal voce o struniento 

eon cui quel dato pezzo $i debbe esegiiire* Dipende 

precisamente 3a!la chiave il riominare r suonr e tile- 

vare ii laogo xhe occupano questi nelf ordine del si- 

stema* £a chiave j per esempio'^ del Basse* ftomina 

F fa ut il suono della nofa alia quarta riga : 6nde da que- 

sta aseendendo , il quarto spazio Sara un O spl re tit , 

e la quinta- riga Un A la tki te tt J 'e discendertdo daW 

la medesima quarta riga , il terzo Spazio sara un 



( a ) 'Ammetfoiici i FVartcesi un* altra posizioife ancofa alia 
chiave di O sol re ut t cioe hi prima riga: ma siecome cjuesta 
jende i raedesimrnoou alii suoni che reads quella di F fa ut 
in <jttarta nga,'cosi nella pratica inutile del tateo addiviene. 
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{B:la:mfy la terza riga un D /<* /<?/ re ec. , i quali 
j&uonr Jianno poi un luogo deteritninato ne'dati strumen- 
tiidSosl pare succede di tutte le -altre chiavi. Le note, 
£n>£oinuia, che riguardo alle.linee hanno due different! 
tvpSfziim r l'una cioe in linea , nello spazio V altra , e 
1|eri5qCraii.sono. alternative $ quando procedono queste con 
::-i^a^uccessione -diatonica ,. ttqn indicano alcnn suono 
Mlrrasamentei- se non collet scorta delle chiavi : giacche 
|p&ef$e <aotfe#. indicate ippfgi tin^iijedesimo grado , aver 
^*^^^^ttC<SS W* diver^ ? successione , se a ciascu- 

slt^che/sl ha nella pratica d' ogm 
cohoscere a fondo la propria chiave , per 
t^ratam-aileggere fa Musica , giova ancora il pbsse- 
wsUtte'-putte., onde valersi all' uopo delle trasposizioni, 
S^toonmle sette chiavi per indicare qualsivoglia tono 
i^i|ualiingue* de' sette gradi dell'ottava: ond'e che 
^feSlla scelta conveniente di queste eseguir si pu6 qua- 
M^tie^; pfezzo di Musica trasportato in qualunque tono 
-■ s ^ , Ki» piacimento , avendo peri riguardo alia simi- 
Wti&itono ( a ), 






-^ 



tarertonvenientemeiue uatoao, egli & ne. 

I^Mi&ltl'^^l "chiave die inciichi i! tono tra- 

^ ' . v W»'Mlf 'xftfello *5eh.e ; si trasporta: a. di co. 

' ^^^.^"•■SP'V* ° «wote , come queK 
|^»^a^mpnte di supporre ia nuora chiave 
&-i*-* , ^JPS%nii;^hia jaiamette quel huoto tono che si e 
i^^^^*,.i!iflii i «a^ii.tr.. P orti ii Basso in 
fna cb W p ^ta^coine a cagioa d' eS cmpi 0> Iq queiia del yio* 
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4Tre sano, fiU^ccidentr.della Jvtusica, Qssiatf.o i 
segni accidentali che . nella :j Musiqa si praticano, oncte 
indkare le diverse alterazioni che, in quella tli so veil- 
te occor,rono , il Diesis cioe , il Bemotte ed il .#<?- 
quadm Questi non solo accidentalmente si frovano 
nel. cp.rso d'un pezzo di Musica, ma s* impjegano an- 
cora alia chiave , eiusta Je alterazioni. che ammettono 
i diversi toni. La figura che ciascuno di. questi ^rapgjte-, 
sent a , si e come nella Fig. 6. Carat* Mus. L* efiettQ,^. 
pp.i; che nella Musica producono , e 1'uno dairajtrp^. £pz> 
talmente diverso, 

Innalza il rf/W/.r il suono della nota alia quale i 
congiiintp tf d' J" 1 , ; semitono mm ore ( ciie nella pc^ticpa. 
si considera per mezza voce<o mezzo tono ) a! ..diso- 
pra; di qttello che. questa med^esima .nota av^r,. c dovreJb-. 
be nell* ordine naturale ; e questo effetto quindi pro- 
duce , senza che la nota soffra alcuna mutazione di. 
upme o ui graao« ; II kemolle all* opposto abbassa d'im 
semitono. minpre il suono,. deila «ota , avanti ? la qua-^ 
le viene Collocato .t ed il beqttadvo jSnalaiente clie 
trovasi avanti : d* ana nota, indica che il suono di 

quella , v . 



lino oia quella del Soprano, non debbesi gik egualmente cseguir- 
^o acuto, raa berisi un'ottava o due ottave al disotto; "giasta l'op* ; 
porta nita* 
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x6t^ 



qUella * essendo stato innalzato da prima per mezzo 
del ^/>j/j od abb ass a to pel bemolle , esser dee rimes- 
$p > neU'ordine natursle", olbia^tjoel luogo preciso 
•cjje occupa nella Scala piatonica di C sol fa ut : Ia- 
ofefe n llrve esso " J puMtiienre 5> |>k ^disfruggere r^effetto 




u: dusts %l o. 



v:^sa» 



** 




^ond >1 a > ccWe , ntali 1 , il btqaadrd 

I^THistule^i'te^rtotte^le altrevMiote ene 

**fgf|l^^^ grado ,* 

mf ^^^^^^M^e^ non Ser- 
^$!$B$? chjTptfr quella nota che segue 
iehtey'tf tutt*al piA pef 1 'quelle che nella 
^efeSljSa ' misura si trovano sopra lo stesso grado ; 
r^imSiS 1 ''J&e^y )>& ^ualutiqiie Hbta akerara alia 
W^::$itnpVe necessario si a per distruggerne Tal* 
St&di 'jVdivreplicare il bequadro. Cosl e del diesis 
y^vmbtte** iquando Sono accidentali , il di cui efV 
ridh'na ^luogo che per quella sola nota alia 
SoHS'^Vhiefutiti , b' : al pili per qtfella data misu^ 
^i^t^vaSo ; nella quale "por operafto su tfiitte 
§fto>iiel me$esimo grado 3i ' tjiiella the 
a*ido -o^Qcste 5 non s i^hgano di bel nu o- 
&i& goti^ qudche fcppdsto segnoi 
MBBB rjp8/ p ifftbiegati alia chiave , allora 
IffiM $ M* $&y W1Q& g , Jlel^ cU jcOi grado si sov 

^^WM^^^^^^ ed °P erano ^ 

N 1 
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no marcate accidentalmente da aualch' altro contrarlo 
segno. 

NellVii^piego, acci^entaie si collocano scmprc 
questi segni alia sinistra avanti quell a tal nota alia 
quale; occqrre 1* alterazione ; e questi uniti ad una ci- 
fia^ ossia numero aritsnetico ( come si pratica pnn- 
Cfp^Jment$ negli accompagnamenti del Cembalo e dell* 
Qfgano ) indicano lb stesso , come avanti ad una 
ijpta.^ Riguardp poi a quelli che s' impiegano alia 
chiave , vengono setnpre collocati tra la chiave ed il 
segno del tempo. 

Occorre inpltre in certi casi ( a ) d* innalzare 

&<&^<&&^&<&^^^^^<$^&^&<^^^^&<&^<^^<&&^&<$. 

j (a;) P«r ; asceaderc in ttitjtj.i-.toni minori, cgli e necessario 
di alterare aecidentaiineate la sesta e la settima nota, giusta h 
forma del tono minore. Nel torio di G W re ut diesis minore , 
per esefnpio , la settima liota, cioe F fa ut , e gia alterata alia 
chiave fleihamcro" de* quattrd^fiefi* ch'csso totlo ammette : ma 

•questa non forma peroia nota ^sensibile, come, si richiede per 
ascendere al tono ; ed ecco come accade i* impicgo del doppio 
diesis 9 ossia diesis quadfflto per. innalzarla accidentalmente d*un 
altro semitpno; e f §e, per eseinpio , in un giro di modulazione 
si trovasse ,a praticare il tono tnaggiore di C soi fa ut bemolle 
che amthette tuttc^ie'settc note deU' ottava bemollizzate, c da 

.questo si avesse* 'aqcora a far, passaggio alia quarta , converrebbe 
d* abbassare la settima nota d'un serai tono per renderla minore, 
«ome richiede la modulazione; ma questa e.ssendo gia bemolliz- 
?ata per la natura del tono, sarebbe di necessita valersi del 
doppio bemolle per ottenere il suddetto effettd. 

I** us6 del doppio bemolle & piuttosto raro; ma «H- diesis 
^ukdrato *i pratica piu frequentemente nella modulazione di que' 
ttoni che ammettono un. numcro grande di diesis alia chiave. 
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d' ud semltono una nota gt.a resa diesis alia chiave , 

ovvero d'abbassarne d'un semitone una che alia chiave 

>■■$?*£ gia- bemollizzata ; quindi J. che nei primo caso si 

.prafica fil diesis quadrate - chiamato ancora diesis 

j$ftaxmpttipo 9 e neL secondo ;il<<dopj>io Bemolle j 1 quai 

*gegrii si esprimono come Bella $g*yji+ 

$i iX i JLernote alterate per Hi *%r/V o ^bemolli o per 

^f$ser /^isi rwp; il lqro -.fftftito: t gkitaquadro , conserva- 

fmmjm^ >ib »q;r 
yM&#NtpJ?J^ffcati* 












i j^^?^4^^&OJ3j..s,0no i diversi Tempi che nella Mu- 
/tjgfclfe* inroiegano 5 che certi stabiliti segni che s'appon- 
cj|Qrfc^*ai{a ^chiatfe *-e pe'quali in cognizione si viene 
*0y^ftelle ri varie specie di misura da. osservarsi in .quel 
"til *p<&z;tf d! Musica , regolato sotto quel da to tempo 

-j^iiy^^is^ngMono generalmente tmil questi tempi in 
?tfiyM€$& in; Mi^ari* J^patic sono .quelli , che ,in part J 
— /Ir'ftjisure,tanto dnr battere che in le- 
fe jOfidittaritryi Binpifio, Alia bre* 
j^^a\\^fi^t rde'quali si espri- 
t|E^m^p^^pM|^^^^^8« / <C^nrW.' -p;^Ti/x/V. -^ I dispari 
que|iC^l!^rap^Isure iiividono in due. xerzi in 
l ^tte&^ sono i Joro nomi 

%lpW^^^rffT^W^ thinoreSiTripolenai Tri- 
***?£ di cromfr' z' Tfipblt' di ' fymicrbw': de* quali 

1 i 
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nella Jig. g. si rilevano i segni con cui vengono 
espressi. 

Le diverse parti che ogni misura contiene , si 
chiamano tempi della mi suit a j e siccome tutte Je mi- 
sure regolate dal tempo principale , espresso alia chin- 
ve, debbono serbare fra loro una perfetta eguaglianza 
nella durata , cost tutti i tempt pur anche che <jueste 
in se racchiudorio , esser debbono perfettamente ugua- 
li. Onde assicurarsi quindi di sifFatta rigorosa ugua- 
glianza che regnar deve nella misura, vengpno mar- 
cati i diversi tempi di essa con cerri movimenti del 
piede o della mano , i <]uali servono a distribuire 
nelle misure tutti i differenti valori delle note in es- 
se contenute ; e qucsto chiamasi battere la misura. I 
tempi poi che si marcano col posare del piede o 
della mano, sono quelli che diconsi in batterer ed in 
levare si chiamano quelli che col levare del piede o 
della mano s' accennano. 

Ne' tempi pari alcuni ve ne sono che ammetto- 
no quattro movimenti per misura , siccome 1* Ordina- 
rio, la Dodiciupla' y ed altri che non ne ammettono 
che due , come il Binario 3 la Sejtupla ec. . Ma sic- 
come tutte le grandi misure a quattro tempi dividere 
si possono eziandio in misure a due soli tempi , cosl 
vengono considerati generalmente tutti i tempi pari 
sotto un doppio movimento , ed i dispari sotto un 
movimento triplo. 

I tempi che in se racchiude la misura , sono ve- 
ramente eguali tutti nella durata ; ma non \o sono gia. 
nel grado di forza. Divklonsi questi infatti in tempt 
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E^ed in deboli ; i forti sono qnelli che marca- 
110 con pill forza, e si praticano principalmente per 
Sistingueie il prirno movimento d* ogni misura : i de- 
liglt ^cjuelii sono che si esprimono con minor forza , ed 
$fil$no*luog6 nel secondo movimento d' ogni misura, 
%lefle ] misure poi a tre tempi, V ultimo e sempre for*. 
*S5S^ w Kd in quella a quattro tempi, il terzo forte e 
^ultimo debole. Un sol tempo di qualunqne misura 
*iatocora nuevamente dividere in due o tre par- 
Va? 18Sof ^erfcttamente eguali, che sono considerate 
$j^*e&pi j e Suscettioili del diverso grado 
SJbi^tnpt) ;"* forte nel primo , debole nel se- 
WftWoif dassi, in somma , parte alcuna d* un 
llSSo^ ibpri la quale immaginar non si possa 
^a^medeslhia divisione ; dal che ne nasce quel princi- 
^$f a^cento all'esecuzione ? tanto necessario , che ogni 
hbla^la quale incomincia con un tempo debole, e 
"tdrtnitta in un forte della misura , si chiama a con- 



-\r?K 



trtttempo. 

I tempi cne aJIa cnlave s appongono , indicano 

tr'il^a garticolare esecuzione. In qtielli, per esem- 

bquaH entrano, note di lunga durata , T esecu- 

"dee grave maL sempre e posata a tenore 

Ore delle note; ma in quelli ne' quali 

•*6jfc"ai corca durata, d' uopo evvi 

ife?^? ""esecuzione , dovendosi tali note 




iu prestamente passare : cosicche indi- 
endentemente dal graao dx movimento veneono pu- 
^£ regolati ^ ; ; tempi dalle diverse figure ddh note, 
Quando pero si tratta di determinare la vera espres- 

1 a 
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sione de* diversi pezzi , non basta h misura conve- 
niente ; ma b necessario altresi che sia indicaro ii gra- 
do di movimento. Quando iuwlmente il tempo d' un* 
intera .mi-sura si b determinato con un certo grado di 
movimento , tutte 1* altre che seguono , esser debbono 
egualissime tra loro neila durata 7 a meno che il tem- 
po principals o il grado di movimento non vengi di 
nuovo divcrsamcnte indicato. 

La base di tutti i tempi si e V Ordinario dai 
quale realmente tutti gli altri derivano ; ed I Hu- 
meri co' quali quesri si segnano , indicano appunto la 
relazione che hanno con esso. II numero superiore in- 
dica quante note si debbano impiegare in ogni misura 
di quel pezzo di. Musica di cui si tratra , delle quali 
la quantita espressanel numero inferiore forma /a du- 
rata della misura a quattro tempi , ossia dell' (frd/na- 
rio. D' onde si; rileva che nella misura del tempo 

binario che si segna col — , le note principal! che 
si possono impiegare per riempire una misura, sono 
due semiminime 3 in quella di — , sei crome , in 
qttella di — , tre semicrome : e cosi di tutte 1' al- 
tre s* intenda. 

Del Tempo Ordinario. 

II tempo ordinario e quello che serve principal- 
mente per que* pezzi di Musica che richieggono un' 
esecuzione jy;ave e maestosa ; ed in secondo luoso 
s' impie^a pel nidderato c per 1' allegro. 
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Le principal! note che cntrano nella misura di 

cues to tempo , sono le semiminime , le quali in nume- 

to di, quattro formano i quattro tempi , e ciascim 

tempore precisamente d' un quarto. Vi ha Iuogo pure 

la seinibreve ; e siccome da se sola riempie u;i* inte- 

ra misura , cosl questa e la nota di piu lunga durata 

che vi si possa incontrare : le note poi piu brevi che 

in cuesto s*irapiegano , sonb generalmente le semicro- 

liie. cd'a riguafdo del Grave , si ammettono ancora 

le . bjscrorae. Questo tempo e d un grand uso, tanto 

neHa'Mustqa vbcale che riell' instrumentale , e richie- 

de dnncipaliriente che in ogm misura il pnmo tempo 

debba mai semprc andar distinto con un accento piu 

marcato. I quattro tempi di questa misura sono due, 

in battere e due in levare. 

Del Binario. 

Adoprasi il tempo binario ne'pezzi egualmente 
di .movimento lento che in quelli piu spiritosi , co- 
sicche e proprio non solo per V Adagio ed Andante , 
m£ ancora per 1' Allegro e Vivace : ci6 solo dipende 
.dal ^radq di movimento indicato , e secondo richiede 
l*Cjpressione di quel tal pezzo di cui si tratta. 

Melle misurc di questo tempo hanno luogo le 
minime;, le quali sono le note di piu lunga durata 
che vi, si possano impiegare, mentre una sola basta 
per riempire una misura : le semiminime , le crome 
ie le semrcrome sono frequenti; le biscrome vi si tro- 
vano, e le quarticrome qualche voka ancora 3 ma 
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queste ultirae pero ne'pezzj sokmente di lento movi- 
mentp, ed anche in quest! di rado. 1 due movimenti 
di questo tempo pari sono uno in batters e Faltro 
in levare , e 1' esecuzione esser debbe leggiera alquan- 
to e graziosa, 

Dell* Jllla breve. 

Si pratica in questo tempo una semibreve per 
pgni misura ? cgu ilmente come nel tempo ordinario : 
ma ogni misura non consiste che in due soli tempi 7 
cioe uno in battere e V altro in levare , come nel bi- 
jiario , e per conseguenza ammette una minima ; per 
ciascun tempo, 

L* esecuzione delle note in questo tempo deve 
essere un doppio piu presta di quello che richiede la 
figura che ciascuna rappresenta j onde neD'Allegro le 
note piu brevi che generalmente s* incontrano , sono 
]e crome , le quali si passano con prestezza eguale 
come le semicrome nel tempo ordinario. Alcuni am- 
mettono ancora in questo tempo due semibrevi per 
•misura, cioe una semibreve per ciascun tempo. Que- 
sto & proprio per la Musica da Chiesa; si usa frc- 
quentemente nelle Fughe , ed in que' pezzi che ri- 
chieggono un' esecuzione vivace nella quale i tempi 
si marcano con magglor forza, 

Delia Sestupla. 

La misura di questo tempo h delle piu graziose 
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"ajelP-esecuzione. I due movimenti de' tempi ne' quali 

~si ^divide, sono eguali a quelli del binario, cioe uno 

*in oattere e 1'altro in levare , e s'adopra egualmente 

per Vvarj pezzi. Le note principal) di questo tempo so- 

-no le crome 5 delle quali ne occorrono sei per rierri- 

pire una misura; ma le phi frequenti sono 3e semi- 

crome, le quali poi sono anche le piu brevi che co- 

munemente vi si impicgano* Puossi una di queste mi- 

.sufe compire ahcora cbri una minima puntata o con 

que, jemjminime parimentc puntate ; ma queste ?i sof- 

^f;*^H Si, pratica <juesto tempo per le espressiom pm 
l viW e principalmente pel genere Pastorale; ond' e 
che tutta si richiede la dolcezza nell' esecuzione ed 
un accent© ben distinto. 

! 

£te//^ Dodksupla, 

j Risulta la Dodiciupla dalla misura del tempo or- 
djnarjo , nella quale la divisione de' quattro tempi 
a Hmette una suddivisione di ciascuno di quest! in tre 
\\u Nella misura di questo tempo si consi- 
jiicipalmente le crome , delle quali una sola 
;ontiene dodici ; ed i* movimenti poi si pra« 
fnhCnW come nel tempo ordinario , cioe 
if$$^$ae in levare, 
^^cFl^'pisitiilrfLdcl suo movimento saltellante , ser- 
ve ancora questo tempo pel genere Pastorale e per 
que'pezzt che esigono questo particplar movimento in 
una misura si grande, che si eseguisce con tanto di 
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forza come quella del tempo ordinario , e con gli ac- 
cent! ben marcatii 

Questi sono tutti i tempi pari che in oggi si 
usano nella nostra Musica , e de* qaali e necessaria 
una perfetta intelligenza ; , onde valersene all* uopo. In 
alcune Musichc da Chiesa s* incontrano ancora tre al- 

tri tempi pari , cioe il tempo di ~ , quello di ~ 
e quello di ~ . II primo contiene sei semiminime per 

ogni misura , e si batte in due movimenti , come 
TAIIa breve. Un piu vivo movimento il secondo ri: 
chiede , e consiste in due tempi , cioe 1* uno in bat- 
tere F altro in levare, ed ammette tre semicrome per 
ciascun tempo. II terzo finalmente ha la sua misura 
divisa in quattro tempi de' quali i primi due in batn 
tere e gli altri in levare , e ciascun tempo non pub 
contenere di piu di tre semicrome* Ma siccome que- 
sti sono in oggi aboliti da tutti i buoni Gomposito- 
rij cos} superfluo iostimo ii darne raaggidre spicgazio- 
ne, e passerb frattanto de' tempi dispari a ragionare. 

Delia Tripola Maggiore* 

La Tripola maggiore ha la misura composta di 
tre tempi che si dividono due in battere ed uno in 
levare. Questi perb si marcano posatamente , come lo 
indica la natura delle note che vi s' impiegano. Ogni 
misura e suscettibile & tre semibre^i , cioe una per 
ciascun tempo, e queste sono ancora le note principa- 
li di questa sorta di misura , nella quale le note piu 
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f blWi che vi s'incontrano generalniente , sono le semi- 
?&initne : pnd' e che tali note di si Iunga durata esi- 
giftfj '^na forte esecuzione, la quale e opportuna pei 
J gJSS5PJ pi" fnaestosi, e percio non si, prarica questo 
tMpd'che nella'Musica da Chiesa* 

k ; IW/* Tripoli Minore. 

^ x *La Tripola 'tninore 6 5arich*essa un tempo che ha 

lioSniSurar clompdsra jdi:nDte-*di erande valore, ma 

^|pg4^j[^ ; si«a^i" queiia delia Tripola maggiore ; 

r^gdp^%;^IOte principali sono le minime, ed ammet- 

te**$er le piu^brevi le- crome. Vi si- pu6 impiegare 

ancora la semibreve, la quale occupa due tempi di 

qa&ta misura ; e quando e puntata , la riempie. Anche 

iMesto tempo non si usa che nella Musica da Chie- 

t'ii^'t principal meiite nelle fughe a piu parti ; e la 

mlsufa in tre rhovimenti si divide , due cioe in bat- 

teftf c faltro in levare, 

Delia Tvtpoletta. 

di Tripoietta 5 nominato ancora tempo 
^re*e ^uattrd^s'-impiega in var; pez- 
pvSBSrito moderato serve particolarmen- 
^ffi^ttiintiettb * e con un movimento 
_if' *■• ^^^P c|i 'Wtte le espressioni vive, mas- 
sing cfeit^ffifpi dispari, per la natura del terzo tem- 
po della ldro misura , hanno maggior vivacita che i 
tempi pari. 
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Le semiminime sono Ie principal! note che en- 
trano in qucsto tempo , tre delle quali ne occorrono 
per riempire una misura. Vi si pu6 ancora impiegare 
la minima puntata; e siccome questa bast* ad empie- 
re tutta la misura , cosl e altresi la nota di piu lun- 
ga durata che vi si possa incontrare ; e le piu brevi 
sono generalmente le semicrome. Tutte le note poi 
esser debbono eseguite con quella forza che porta ii 
peso di questa specie di misura. I primi due tempi 
sorio in battere , ed il terzo in levare , come si pra- 
tica nella divisione delle misure di tutti i Tempi dis- 
pari. 

Delia Tripola di Crome. 

Contiene la misura di questo tempo tre* sole cro- 
me, le quali nei movimenti animati non si battono 
che in un s©l tempo ; ed in questo vi si passa tutta 
la misura. Moderato per6 questo tempo con un lento 
movimento, si dividono le tre crome delta misura in 
tre tempi che si battono come in quell o di Tripola , 
ossia di tre e quattro , e serve egualmente per le arie 
di minuetto. Non vi si trova nella misura di questo 
tempo per la nota piu lunga che la semiminima pun- 
tata ; le semicrome sono frequenti ; ed ammette anco- 
ra in certi casi le biscrome. Le note di cosl breve 
durata riehieggono una viva esecuzione e leggiera ; 
per conseguenza e piu proprio questo tempo per. 
le ariette da ballo che per V espressione di qua- 
lunque altro pezzo. 
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Delia T'tipola di Semicrome. 

La Tripola di semicrome e quel tempo che esi- 
ge. la piu viva, di tutte le esecuzioni , di modo che , 
quantunque sia suscettibile della divistdne de'tre tem- 
pi nella misura , non si battono pero questi che in 
un solo. Le note principal che vi s' impiegano , sono 
le semicrome , tre delle quali formano una misura ; 
e queste sono ancora le piu frequentate , mentre rade 
volte vi si possono soffrire note piu brevi di queste: 
e la nota piu Iunga che qualche volta vi si ritrova , 
si & la. croma , la quale puntata riempie tutta la mi- 
sura. Questo tempo esige un' attenzione singolare ond' 
ottenerne il giusto' effetto nell* esecnzione , che deve 
essere estremamente leggiera. 

Oltre a tutti questi tempi dispari , alcuni ammet- 

tdno ancora quelli di — , di ~ e di, ►- , i quali ri- 

sultario da una nudva divisione in tre parti sopra 
ciascuno de' tre tempi della misura del tempo dispa- 
ri , e si battono egualmehte in tre tempi , cioe due 
in battere cd uno in leva re ; ma siccome tali suddi- 
visioni s* indicano piuttosto colle terzine ( delle quali 
sip'arlera piu abbasso ) 9 cosi questi segni di tem- 
pi dispari in simil guisa composti non sono comune- 
mente pfaticati alia chiave. Bastino queste coghizioni 
jpe'r ci6 che riguardala distinzione de' tempi, 
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§. VIL 

De Gradi di Movimento* 



Le parti aliquote, ossiano i tempi contenuti in 
una misura di qualunque siasi specie, non hanno gia 
mi valore precisamente determinato in se stesso , ma 
bensl questo b proporzionato al tempo lento o piu 
animato dell' intera misura* Cosicch£ nella misura del 
tempo binario , per esempio , che consiste in due tem- 
pi , basta che ogni tempo formi la meta della misu- 
ra ; nella Tripola , che ogni tempo sia una terza parte 
di tale misura; e finalmente, nella grande misura a 
quattro tempi , basta che un tempo sia una quarta 
parte di essa. Ma per determinare pero questa durata 
-generale, si danno certi avvertimenti indicati a capo 
de' varj pezzi di Musica c'olle parole Largo , Andan- 
te y Allegro ecV; e questi sonoappunto i gradi di mo- 
vimento che servono a regolare 1* intero pezzo , sen- 
za de'quali si ^sbggetto* ad eseguire in tempo largo 
ci6 ch T esser dovrebbe eseguito in tempo allegro , ed 
m tempo allegro ci6 ch* esser dovrebbe in tempo Jar* 
•go. Corre quindi indispensabile necessita d'essere bene 
intesi di tutti questi diversi gradi di movimento , il 
cui effetto b come segue : 

Grave 1 indica il piu lento di tutti i movimenti; 
In questo trar si debbono grandi suoni , ed esprimere 
ciascuna nota molto posatamente. 

Adagio esprime anch'esso un lento movimento , 
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111 a non debbono rcndcrsi i suoni cosl lunghi come 
nel Grave. 

Largo accenna un movimentp piuttosto lento , 
ma non tanto tardo , come nell'Adagio. 

Andante annuncia un certo movimento che ha 
luogo tra il Lento e 1' Animato , ossia tra 1' Adagio 
e 1' Allegro : onde propriamente esser dee un movi- 
mento temperato. 

Allegro indica un movimento vivo ed animato , 
per cui i tempi della misura render si debbono con 
pronrezza* 

Presto signifies quel grado di movimento piu ce- 
Jere ancora che V Allegro r in cui si richiede percio 
una piu pronta ed ardita esecuzione. 

Tra questi principali movimenti , si distingue pe- 
ro.il Largo, V Andante e V Allegro che usansi anco- 
ra col termine diminutivo , ed il Presto che si prati- 
ga eziandio col superlativo : i quali servono ad aitre 
diverse modificazioni di movimento , che sono le se- 
guenti ; 

Largbetto un movimento esprime che ha luogo 
tea il Largo e 1* Andante, cioe piu vivo del Largo 
c.meno, celere dell* Andante* 
n;> Andantino significa un movimento di poco piu 
animato che • i' Andante* 

Allegretto indica un movimento non tanto vivo 
come 1* Allegro, ma piuttosto moderator onde questo 
diminutivo ha una significazione tutto affatto diver- 
sa dagli altri due , Largbetto -ed Andantino. 

Prestissimo accenna il piu vivo di tutti i movi- 
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menti., c per conseguenza la piu leggiera di tuttc le 

esecuzioni. 

Qltre a tutti* quest! gradi di movimento che, so- 
no i piu generali c comuni , altri ve ne sono anco- 
r$ iquali oltre. U-mpyirnento ,. indicano ;una y parti co- 
lare : espressione ;..onde non, &ara inutile di ^imarcarh. 

Tempo ,giuf.to. j indica un movimento^ , m^derato ^ 
nel quale le not'e ; ^sserr debbono ben marcate,,nia con^ 
ua grado di forza proporzionato. alia lore di versa fi- 
gura.,^ 

Tempo di minuetto v.uol dire un movimento che 
all* Andante piuttosto s' approssima che all' Allegro , e 
nel quale i tempi della misura debbono ,essere btn 
distintif 

s&r.a-zjfso un rRiovimento spiega. d' una mo.derata 
lentezza , che si^ccosju-all' Aadante ,. nel quale pero. 
lq, flOjte si? /debbono dokemente esprimere- 

t $fiae&toj-o iaqcenna un movimento ..moderato ed 
urn' esecuzionej. sostenuta con gravita , per ,cui si deb- 
bono pesare tutte le note e nello stesso tempo distin- / 
guer bene i tempi e le misure# 

Vivace annuncia un movimento che ha luogq 
tra 1* Allegro ed i.l Presto, e che ,-richiede un' esecur 
zione animata. 

Spiccato addita un movimento brillante.,. nel 
quale le note rese esser debbono senza legatnra,.,.. cioe. 
le une separate dalle altre con colpi ford , ma brevi. 

Spiritoso vuoL dire il piu vivo movimento $ la 
di cui esecuzione esser dee piena di fuoco. 

Sttetto indica un movimento che corns ponde al 

Prestis- 
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Prestissimo ; ma piu forte . esser dee Tesecuzione , e i 
tempi della misura molto brevi ed incalzati. 

" Cs Eungo sarebbe 3 se t'uttl accennar volessi i molti- 
piici termini co' quail i Compositor! indicano i par. 
ticplari movimeriti de'loro pezzi , come , per esempio , 
Com M& 5 Con gusto , Lametitevdh , Cantabile , JW- 
ftfe^Softiinttto ec. : de* quali tl fnodo di esprimerli di* 
jj'eftde* fcutto dal scntimento e dalla intelligenza. Coll* 
espriniere pero a dovere quelli- die accennai , e rilevar- 
.ne, a fondo il sentimento , 1* uso si forma di render© 
j&& esattezza tutu gli- altrl ancora che si possono ill- 
conth*e. 

Coll' aggiugriere questt gfadi-di Iraovimento ai di~ 
versi tempi , se ne ottengono tutte quelle cspressioni 
ch6' k qualunque pezzo possono convenire. Se , a cagion 
d*'esfempio , un pezzo richiede una esecuzione forte e 
posata 9 ma nel medesimo tempo uri movimento vivo , 
s*iiipiega to tempo che ammette deil£ note di grand e 
valcire riella misura , ed a quest o si aggiurtgono i ter- 
mini Allegro , Vivace 9 Spiritoso ee. r che se > occorre 
una . esecuzione Ieggiera , ma con un movimento ha- 
td^i^ictt iervirsi <J* una misura di tempi brevi , e de* 
telSSBt 3tdagh% jt'itrgo ec. , si bttiene ancora quest* 
£0»J£p$* .tali inezzi tutte ie idee de' Compositor! 
TOm^i d^Hi Esecutori- debbono perfettamen- 
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§. VIII. 

Come si distingua il termine 
della mum a* 

Per distinguere il termine d* una misura dal prin- 
dpio d' un* altra , si usa un ccrto tratto , ossia corta 
linea , che volgarmente stanghetta appeJlasi , tirat^ 
perpendicolarmente a traverso delle cinqu e paralelle 
onzzonrali che formano la capacita delia riga musica- 
le , come quella della Jig. 10. num. 1. Caratteri Mu- 
sical*. 

La prima misura che succede subito dopo la 
Chiave , non ha che un solo tratto , tanto colFessere 
tale misura compita , qiianto colFessere solamente una 
parte di essa ( e questo viene fra esso tratto e la 
^Chiave disriritb) : tutte poi le altre misure che seguono , 
ne hanno due ; cosicche fra quest! due tratti , ossiano 
stanghette, collocata una o piu note, queste forma- 
no precisamerite un'intera misura , del ttitto eguale al- 
ia durata di qualunque altra cbmpresa fra altre due 
stanghette , a meno che il tempo principale o. il grado 
di movimento non cambi. 

Quanti sono i different! tempi , altrettante sono 
le diverse specie di misure , di modificazioni de'movi- 
nienti. Questi procedono dalla diversita del valore del- 
le note contenute fra le due stanghette d'una data mi- 
sura e tra quelle d* un* altra di diversa specie* Nella 
misura , per esempio , del tempo ordinario che ha un 
movimento posato , la somma delle note combrese fra 
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le due stanghette , e d'una semibreve , in quella del hi- 
nario cbe ha un movimento piu leggiero , la somtna 
non £ che d' ana minima ; di mpdo che 11 valore due 
volte contermto nelle due stanghette di quests misura , 
non forma che una sola volta il valore contenuto 
nelle due stanghette dell* altra. Queste dMferenze per- 
faftffo esigono una necessaria distinzionc in tutte Je 
diverse specie di misure , onde- indicarne con esatrez- 
za il primo movimento in battere , che deve cadere 
pfecisamente sopra la prima nota che segue dopo tale 
Stahghetta. 

§, IX. 

Delia Corona. 

La Corona che nella Musica si pratica , vien fi- 
gurata con un mezzo cerchio con un punto nel mez- 
zo df sotto, come nella fig. 10. num. 2. Car otter I 
Musicali. Serve questa per mdicare una fermata , os- 
sla urf punto di riposo. Tale fermata & arbitrafia in 
que? pfczzi the eseguisconsi a solo e.. senza accompa- 
gnamento d f altre parti ; cos/cche se la Corona copre 
^oaa nota y puossi su questa usare quaiche passaggio 
^4lffti^y^f^tl^:^(m rf p? r 4.a ^x vista nella finizio- 
rfe ilogiustef'f oifo, Ctfe & la pprGfca copre una pausa, 
i- petroessd allor* ,pi$ o.mpridf pjoiungarTa, giusta 
jjueHaespressione chea qqej <$atg pezzo pretends di 
k dare 1* Esec«tore« Quandta poi , .jrattandosi di vario 
parti concertanti, cada la Coi'osa sopra ana riota o 
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sopra una pausa corrispondente iti tutte le parti , alio- 
ra questa indica un generale riposo , per on tutte le 
parti debbono a quel punto fermarc la misura. 

Accade soventc chc una parte principale al luoga 
della* Corona ha indica to un arbitrio od una cadenza 
( a ) : nel qual caso , coll' cssere indicata la pausa a 
tutte le altre parti soggette, debbono queste di con- 
tinuo tacere, ed unirsi allora solo che lo richiegga la 
parte principale. 

§. X. 

Delia Gut da. 

Onde additare una nota collocata nel principio 
d' una riga di musica chc segue dopo un' altra che si 
lascia , usasi un certo picciolo segno che Gut da ap- 
pellasi , e che si marca come nella fig, 10. num. 3. 
Caratteri MustcalL Serve questa a prevenire non me~ 
110 tale nota 3 che ad assicurarsi della riga che dee 
seguire. Trovasi questa percio necessariamente alia 
estremita della riga di musica e precisamente nel gra- 

( a ) Chiamano alcnni mal a proposito collo stesso norae di 
Cadenza tanto 1' arbitrio che la vera cadenza. La diversita che 
passa fra loro , si e che U primo e uu panto di riposo che pub 
cadere in quainnque Iuogo ed anche nella prima nota d* un pez- 
zo di musica, e che viene da* buoni Compositori distinto colla 
paroia ad libitum ; il secondo poi che propria mente dicesi Ca- 
denza , non ha ltiogo che nella terminazione d* una frase musical e. 
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do medesimo delia prima nota che cade nella seguen- 
te riga. Se la nota che viene indicata , ammerta qual- 
che accidente , la gqida ancora trovasi cosl distinta. 

§. XI, 
Delia Ripres*. 

La Ripresa e un segno per lo piu figurato a ca- 
pnccio , onde indicare la replica di qualche picciol 
numero di misure* Generalmente per6 segnasi questa 
tome nella fig. 10. num. 4. e 5. Qaratteri Musicals. 
Questi segni hanno poi i loro correspondent! a quel 
pun to , dove si dee riprendere. Si conosce quindi che 
la replica esser dee precisamente di quelle sole misure 
e tempi fra i predetti segni racchiusi, 

§. XIL 

Del Ritornelh y e del Segna finale* 

Per la ripetizione di ciascuna strofa o parte 
in>cuiv comunemente dividonsi 1 pezzi tnusicali , si 
pratica un certo segno che si nomina Ritornelh , il 
quale k fprmato di due corte linee perpendicolari , mar- 
care da due puntr dali* una c dall* altra parte, come 
si rileva dalla fig* 10. num. 6. Cm after i Musicali. 
Qnando il ritofnello divide il pezzo in due parti , que- 
sto obbliga di replicarle ambedue ; e la ripetizione 
delfuna e ddV altra parte viene appimto indicata per li 

m 3 - 
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due punti segnati dall'una e dall'altra parte del ritor- 
nello ; cosicche quando i punti non sono che da una 
sola parte , la ripetizione non si fa che di quella nae- 
desima da essi indicata : onde il ritornelio aegnato 
nella suddetta fig* io. num. 7. , addita sbltanto Ja ri- 
petizione di quella parte che lo precede , e non di 
quella che segue ; e quello «. 8. alFopposto , per ave- 
re i due punti alia diritta , dimostra che devesi ripe- 
v tere la parte che segue. Quando poi non sonovi i 
punti n£ dall* una ne dalF altra parte , i due sempli- 
ci tratti , come sono quelli n. o. , non obbligano ad 
alcuna ripetizione , e solamente servono per un Segno 
finale che dinota il termine di quella data strofa o 
jparte. 

Trovasi ancora alia fine d* alcuni pezzi indicata 
la ripetizione di qualche parte dalle parole Da Capo 
si no at Segno , dal Segno sino al Fine ec. ; e questi 
segni poi si figurano a capriccio , de* quali i piu frequenta- 
ti sono quelli marcati nella fig* 10. n. io., 11., 12. Questi 
different] segni usansi bene spesso nella Musica e prin- 
cipalmente ne' Minuetti , Contraddanze , Rondc* ed 
.altri simili pezzi che nece$sariauiente richieggono va- 
rie repliche , onde rinforzare il sentimento. D* uop' e 
essere bastanternente istrutti di si'ffatti segni per rile- 
yare il joro significato , quando s* incontrano nel 
corso d r un pezzo musicale. 
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$. XIII. 

Del Tulle. 

Accostumasi talora nella musicale esecuzione un cer- 
to endeggiato movimento che si nomina Trillo ? e che 
nelie note dove questo cade , viene al disopra mar- 
cato con k sole due Ietrere minuseole tr. Questo 
consiste nel far alternare sollecitamente il suono della 
DOta marcata con quello della superiore, come viene 
espresso jliella /&. x r. Caratteri Musicals: dimodoche 
quanta maggiore si e il valore della nota cosl marca- 
ta, altrettanto si dee prolungare tale ondeggiato mo- 
vimento , accio questo riesca perfettamente uguale in 
durata della nota indicata.- Serve il trillo per varie 
espressioni della melodia , e per lo piu s'impiega nella 
penultima nota d' una frase musicale. 

§. XIV. 

Del Mordent*. 

II Mordente consiste nel far intendere piu volte 
unitamente al suono d* una nota , quello ancora che 
si trova in distanza d 1 un semitono dalla medesima in 
discendere-jC presso a poco come si pratica nel trillo: 
non gia per tutta la durata della nota , come in que- 
sto diflfatto si us'a, ma bensl in parte solamente. Se- 
gnasi il mordente con una lineetta increspata al diso- 
pra di quella nota nella quale si deve eseguire. Veg- 
gasi la fig* XZf Caratteri Musicals. 

m 4 
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2>//* Appdggtatme. 

STono le A^poggiature certe picciole note che si 
tnarcano' colla coda in alto , per distingaerle dalle no- 
te reali della misura, Queste si rilevand nella fig. 13. 
Carat. Mus. , e servqno d' ornarnento alia melodia, II 
Valore per8 di tali note noti si considers gia nella 
misura , ma si appoggiano queste a quella nota della 
tnisura , presso la quale sono collocate, e nell'esprimer- 
!fe viene presa la loro brevissima durata , o da una par- 
te della nota anteriore ovvero da quella posteriorc 
sopra la quale cadono, secondo richiede la giusta 
espressione. 

Le tre appoggiature unite , come si vedc al n. 1. , 
formano quell' ornarnento che volgarmente si appella 
gruppetto all'/tisit^e le, altre tre al n. 2., quello che 
si chiama gruppetto alftngih. 

Servono questi. ornajmenti per fare maggiormente 
spiccare alcuni passi semplici^ e rendere la melodia piu 
piacevole; ond'e che la vera espressione dipende prin- 
cipalmente dal buon gusto dell' Esecutore ; e non v* e 
cosa che piu faccia conoscere il buono o cattivo gu- 
sto di esso , che la scelta di sifFatti musical* abbellimen- 
ti. 

%. XVI. 

JPelh Acciaccature. 

In ahrp non consistono le Acciaccature che nel 
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batterc negli accordi alcune note che a* medesimi non 
appartengono , ma che si trovano per6 tra mezzo le 
note che li formano , o tutto al piu in distanza d'un 
semitono in discendere. Queste note poi , siccome non 
ispettano all'armonia , cosl appena toccate, si debbono 
lasciare. Per questo appunto si segnano o nella ma- 
niera delle appoggiature , ovvero con certi punti , cp- 
= me nella fig* 14, Caratt. Musk. Le acciaccature non 
hanno luogo che nell'accompagnamento del Cembalo 
e dell'prgano, ed un maggior effetto producono poi 
allpra quando con siffatti strumenti si arpeggiano gli 
accordi* 

%. XVIL 

DelF Ottava aha* 

Per avere i gradi corrispondenti alia posizione 
delle note , ond' indicare i suoni piu acuti , fa d* uo- 
j>o d'aggiugncre molte righe posticcie al di sopra del- 
le cinque determinate, L' imbarazzo pero che causa 
.questa moltitudine di righe aggiunte , si toglie comu- 
nemente cpllo scrivere i passi piu acuti d' un' ottava 
piu bassi, ed indicare la loro posizione all' ottava al- 
ta col numero 8. , seguito da alcuni punti prolungati 
sopra tutte quelle note che richiedono tale trasporto : 
di modo che terminate tali punti , s'intende che Je no- 
te che seguono dappoi , debbano avere la posizione 
al loro lup^o indicato ; e percio la maggior parte de' 
Con^positori avvertono colla parola a loco. L'esempio 
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di questo trasportp, i dimx>strato nella fig. 15. Ca* 
rafter. Music. 



:\ 



$. xvm. 

Delh Terijne. 

Dalla diyisionc in tre parti eguali che si fa 
d'un tempo d* una misura di qualunque siasi specie, 
risulta ; Ja Terzjna. In alcune misure ha luogo questa 
direttamente , in ajtre indirettamente: nelle prime la 
terzina occupa precisamente un tempo che il valore 
richiede di tutte tre le note che la formano , come 
nella Sestupla , nella Dodkiupla ec. : nelle secdnde , 
la terzina occupa un tempo , il di cui valore sarebbe 
compito con due sole note di quelle che formano la 
terzina stessa > come nell* Or dinar to , nei Binario ec. . 
Quando la terzina occorre in una misura nella qua- 
le abbia luogo indirettamente , essa non si consi- 
dera gia pel valore di tutte tre le note che la for- 
mano , ma bensl pel dato valore di quel tempo che 
occupa , e nel quale si dee distribute. Per distin- 
guere poi in simili casi piu facilmente la terzina , si 
marca questa con un 3. al di sopra della nota di 
mezzo , come nella figura. 16. Caratteri Musica- 
ls s ed il 6. riguardo a due terzine indica la 
medesima cosa» Quando poi in una di queste mi- 
sure tutti i tempi sono divisi in terzine , nori si 
distingue col 3. che la prima , ed anche si ommette 
tale distinzione , rilevandosi la divisione in terzine 
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dalja quantita delle note contenute nella misura , e 
dalla Jegatura di esse per le code di tre in tre 5 co- 
me sono quelle della fig. 17, . In moiti casi ancora 
la raarca della terzina si rileva dalle triplici note so- 
lamente: sopra di che fa d*uopo neU'esecuzione la piu 
giusta distinzione nel rimarcare quando le triplici no- 
te insiem legate formano Ja terzina , e quando non 
la formano ; mentre soventi s' incontrano tre note 
insieme congiunte che non formano gia la terzina , 
ma che hanno una differente espressione. Queste pero 
oceupano differentetnente i tempi della misura , ne' 
quali il loro valore esser dee giustamente distribuito ; 
e dalla espressione delle ferine marcate nella fig. 18., 
si' rileva la diversita di quella delle note non ferine 
nella fig* 19. indicate, che $1 hanno ancora unite a 
tre ed a sei ; e percio si richiede 1' intelligenza del 
tempo principale , e T uso d'esprimerle nella giusta 
propqrzione de* tempi della misura. 

§. XIX, 

Delle AbbveviazjonL 

I segni di Abbreviaziohe che comunemente usansi 
nella Musica , sono alcuni tratti i quali primiera- 
mente s'irapiegano a traverso della coda della mini- 
ma o della semiminima ', per indicare di queste la di- 
visione in crome o in semicrome od in bi^crome , 
secondo che il tratto e semplice , doppio o triple Le 
note che hanno un sol tratto a traverso per legare 
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le code ? quelle sono, che si chiamano crotne; onde 
un sol tratto a traveifco deila coda della minima o 
della semiminima indica quattro crome al luogo della 
minima , o due al luogo della semiminima ; e se due 
soho i tratti , la divisione esser dee in semicrome j 
se tre , in biscrome ec. : i piu chiari esempj di ttitte 
queste abbreviazioni e del loro efFetto si rilevano 
daila fig. 20. Caratt. Music. 

In secondo luogo s* impiegano tali tratti sempli- 
cemente a traverso delle righe , per indicare le repliche 
continuate d' un medesimo passo , come nell'esempio 
della fig. 21. 

Si usa ancora l'abbreviazione negli arpeggi di no- 
te variate ; onde si segna il solo primo arpeggio e 
gli akri che seguono , s* indicano per quelle sole note 
nelle quali si formano , coll' aggiugnere al di sopra di 
esse la parola Arpeggio , come nella fig* 22. Marcano 
alcuni la continuazione d' un arpeggio colla parola 
Segue, segnata al di sopra di quelle note che esser 
debbono arpeggiate, come si vede nella fig. 23. 

Le abbreviazioni suddette sono di non tenue van- 

taggio nella pratica , mentre servono a facilitare V e- 

secuzione di varj passi , col prevenire la confusione 

che diversamente accadrebbe nel dover annumerare 

la moltiplicita delle note, 

Degli Accenti musicali. 
Gli accenti che nella Musica s' impiegano con 
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tanto, successo , consistono nella diversa maniera d' e- 
sprimere l'intonazione de' suqni , . cioe con maggiore 
o minor forza , coJl' aumentar quest a, o diminuirla 
sopra una o piu note con jcerti gradi proporzionati , 
col Iegare insieme. piu note, o renderle staccate e dU 
stinte , e finalmente diversiiicare in rant' altre guise 
la Ipro espressione : delle quali cose tutte , onde indi- 
cate, dannosi altrettanti diversi segni. 

Dalla variata combinazione di questi accenti di- 
pendeVtutta la .bellezza della melodia : per essi riceve 
ij sentimento |a sua vera espressione ; e por non 
puossi in dubbio che il maggior piacere che 1' orec- 
chip proya .nella Musica , non sia quello d' intendere 
tutti gli accenti nella loro piu esatta osservazione. 

Nella Musica vocale la maggior parte degli ac- 
centi sono gia determinati neil' espressione delle paro- 
le medtsime , e tutte le note indicate sopra una sola 
sillaba, debbono eseguirsi con un solo colpo di gor- 
ga , ^a meno che non si tratti d* una lunga tirata di 
passi d' agilita , nel qual case la vera espressione di- 
pende tutta dal buon gusto e dall' abiiita dell' Esecu- 
tore M In alcuni strumenti , come il Cembalo, V Orga- 
nc» rf ee^,non hanno luogo del tutto i suddctti accen- 
ti | ; £n$ per6 in questi. strumenti ancora si pratica il 
Iegare Jo staccare piu o meno le note ; e questo di- 
pende da ; ima particolaie maniera di sonare che piu 
coll' uso si. apprende di quello che sia facile indicarlo 
coll' esempio* 

Tutti i musical! accenti servir possono per gli 
strumenti da fiato; ma piu che a questi, appartengono 
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principalmente agli strumenti da arco , co* quali in- 
fatti non solo puossi eseguire il forte , il piano , il 
crescente , lo sforr^ato ec. , ma puossi -ancora differen- 
temente Iegare e staccare le note* L* espressione y per 
esempio , <T una nota resa con un colpo, d' arco secco 
e battuto , e ben di versa da quella resa per uri' altra 
del .medesimo valore , nella quale si impiega una 
gran parte dell'arco colio scorrere sopra la corda con 
maggiore * celeriti. 

,'Per indicare la forte espressione de* suoni si pra- 
tica la lettera F majuscola o minuscola che si collo- 
ca al di sopra o al disotto deila riga musicale, ed 
al principio di quella tal parte di canto , nella qua- 
le si vuol accrescere la forza del suono. Qiiando 
poi questa lettera e duplicata , come FF o ff, indica 
fortissimo , e questo si marca ancora coll' abbrevia- 
zione For. mo . 

La lettera P si pratica per abbreviazione onde 
indicare ii pi dm $ doe una tnoderazlone del suono , 
o vogliam dire una dkninuziorie dello- strepito , per 
distruggere con questa V effetto prbdotto dalla lettera 
F. II pianissimo si esprime coir abbreviazione P>«-<?-> 
II piano ha luogo principalmente nelle parti d'accom- 
pagnamento; ed ogni qnal volta viene questo indica- 
te , devesi cosi sottd voce proseguire tutto quel t rat to 
di canto , sino a tanto che non venga diversamente 
indicato da qualch' altro opposto accento. 

I termini poi men^o forte , a me^jrjt voce , sot* 
to voce ec, corrispondono tutti presso a poco al pi a* 
no* \J abbreviazione Gres. indica il crescente , c quel- 
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la Sf, t0 , Io sfor^ato. La parola dolce si usa non gi a 
per segnare un' espressione de' suoni mezzo forte o 
piano, ma piuttosto una particolare raaniera di que- 
st* esprimere piu piacevdlmente. Lo strisciato s' ab- 
brevia colia siilaba Stris.j e questo consisre in una 
certa maniera di scorrere cot m^desimo dito da uno 
ad aitrd suono , generalmente -d* Una terza distante ; e 
questo usasi negii&traWhri'daaY , ^0 ; j : 'e''ric , hiede tutto il 
possess© de 5 trasporti cori iltta jgiusra e precisa intdna- 
zione; e *Ia parola -."tfiatieinfy 'hidica una certa dimi- 
nuzione di suono cbe 2 pacb a poco si va a perdere. 
Per iridicafc J>oi* tin Suono sopra una o piu note 
da incominciarsi forte e terminarsi piano , -o al eon- 
trario da incbmincfarsi piano e terminarsi forte > si 
pratieano pure alcufri segni parricolari. Nel primo ca- 
so consiste la marca di tale accento , com' e segnato 
nella fig. 24. n.° 1. Caratt. Music. , dove 1* apertura 
delle due linee e destinata ad inditare il forte , e la 
diminuzione con cui vanno a chiudersi , il piano od il 
mancando. Al n.° 2. il medesimo segno coliocato all' 
opposto , indica il secondo caso , cioe T altro accen to 
contrario ebe donsiste nel principiafe phnv e termr- 
nar forte / mentre le due linee incommciano da un 
*ol punto^e vanno in fine a dilatarsi. 

« , Dall? + unione di iquesti % due accenti se ne forma 
poi Un terzo che appellasi mess a di 'voce , e che si 
segna come nella medesima fig. 24. al n.° '3. . Que- 
sto cdnsiste ne?r incomitidare pianissimo 1* intonazio- 
ne di j- quelle note sopra >ciii 'cade , crescerla a poco a 
♦poco sin© al fprtissimo , quindi gradatamente di- 
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minuirla sipo a! pianissimo con cui si e mcomm- 
ciata. 

Per, quanto poi figuarda la riiodificazione de*suo- 
ni nell! ordine, naturale del tempo , esige questa che 
tutte le note debbano incominciare nel tempo forte , 
e terrainare nej deibole, e che nel primp siano piu ma r- 
cate che nel secondo. Questq £ quel naturale accento 
con cui principalmente distinguonsi ^e misure ed i 
tempi iprti in esse contenuti , e che neglj strumenti da 
arco governa ancora la discesa e la montata dell' ar- 
cp medesimo ; accento che quantunque non indicate 
nella Musica con segno particolare ., si p.retende per6 
nell' esecuzione. 

Per* variare 1' espressione , si cambia alcune yoi- 
te quest' ordine , e ne risulta . poi quell' accento che 
si chiama S/ncope. Due o piu note possono essere 
esjpresse congiunte , o sciolte eseguirsi ; cio che forma 
due, diversi accenti. Nel primo caso formano quell' 
accento che .si chiama legatuva j e nel secondo oltre 
d* esser rese ad una ad una , possono ancora espri- 
mersi con un modo particolare che s' indica con al- 
cuni punti , e costituire quell' accento che chiamasi 
punteggiatura* 

Delia Sincope. 

Ogni nota che ha principio in un tempo debo- 
ie , e termina il. suo valore in un forte , col prolun- 
gare cosl i\ suono contra V ordine naturale del tem- 
po, forma ci6 che si chiama Sincope, come, per 

esem- 
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esempio , nella Jig. 25. sopra le note segriate numeri 
1., z. e 3. vi cade precisamente la sincope , mentie 
la minima segnata n.° 1, incorhincia nel prirrio tempo 
debole della misura , e terrriiria nel secondo tempo for- 
te di essa : la croma n.° 2. ha principio riella secon* 
<ja "quarta parte d* un tempb , e tefmina nella terza , 
la di cui divisione rende ahcora tempo debole nel 
principio , e forte nel'rme di 'essa nota; e finalmente 
n fella semi'minima ri.° <■ 3. che iricbfnincia nella secotjda 
meta d' un tempo, per eai^fene ad esser debole $■'»*?'>■■ 
terrhina nella l pnmz nieta <de1i* altro '<- che le ; Sirceede y 
che si ' consider a forte-, -havvi legualmente h.* Sincope. 
Dal che si rileva che? questa in altro non consiste 
cKe neli*urtare due tempi, e trarre a se' parte di cia- 
scheduno. 

Delia Legatura. 

La Legatura e una linea curvata colla quale si 

coprono due o piu note, onde indicare che la lore 

successione deve cadere sotto un solo colpo da arco 

ne'propr; srrumenti 3 come il Violino, la Viola ec. , e 

sotto un sol colpo di lingua in quelli da fiato , coma 

T Oboe , il Flauto ec. . Tale legatura si segna come 

nella Jig, 26. Car apt. Music.', AvvertasI per6 che que- 

sto accento si pratjea ancora senza essere indicato , 

seconrfo ? che 'Ib-esige la > facility dell* esecuzione ne* di- 

Srersi strumertci. Le note di breve durata negli strumen- 

ti da arco generalmente si scorrooo sotro un solo 

colpo d* arco ^ in quel numero peroiche !' espressione 

n 
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rkhiede ed iJ portamento dell'arco tnedesimo* Negli stru- 
menti da fiato poi , ogni due note brevi , fa d' uopo 
per lo meno dare un colpo di lingua alia prima 5 e 
scorrere la seconda. 11 Fagotto, V Oboe ed aim si- 
mili strumenti ne* tempi veloci scorrono perfino ott<* 
note di seguito , e tutto questo ad oggetto di facili- 
tare maggiormente 1* esecuzione. 

Evvi pure un' altra sorta di legatura che si mar- 
ca con un piccolo tratto curvo , e per la quale s' in- 
dica 1'unione di due. tempi in un solo sincopato , co* 
me si £ eflfettuato nelia fig. 27. num. 1. ♦ Questa le- 
gatura serve per prolungare il suono d' una nota ad 
un* altra nel medesimo grado 5 e di qualunque valore 
tssc siano 5 formarne un solo , come s' e praticato al 
num. 2. e 3. : ne* quali esempj si rileva che la semi- 
minima num. 2. deve essere prolungata sino a tutta la 
croma unita, ed al num. g. la minima si dee tenere 
ad occupare if luogo ancora della semicroma* 

Delia Punteggtatura. 

Segnasi la Punteggiatura con alcuni punti di qual- 
clie poco prolungati e collocati alia testa delle note , 
come nelia fig. 28. Caratt. Musk. , pe' quali s* inten- 
de una particolare esecuzione di tali note , la quale 
consiste n ell' espri merle con colpi d'arco in certo mo- 
do staccati ; cosicche nelia separazione di una dall' al- 
tra nota abbia luogo una picciola pausa , senza per& 
allontanar 1' area , ma piuttosto con ribatterlo sopra 
la corda con un ordine corrispondente tante volte 
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quante son© le note, Negli strumenti da fiato la pun- 
teggiatura consiste ne' colpi di lingua secchi e stacca- 
ti ; ma se in questi peri non e usata con grande 
maestria , riesce essa insoffribile , opponendosi diretta- 
mente alia natura di siffimi strumenti, 

S' incontra sovente sopra alcune note la punteg- 
giatura coperta da tin cappello , ossia legatura , come 
nella fig. 2.9, Carat* Mus. . Questo negli strumenti da ar- 
co vuol dire die si dee distidguere ciascuna nota dol- 
cemente, con appoggigre qualche poc'o Tafcb ad ogni 
divisione; ^ negli strumenti da fiato, che si dee mar- 
care la prima d* ogni due note coir aumehtare! qual- 
che poco il volume dell* aria* 

Tune le note di qualche lungo valore, e queste 
principalmente ne' tempt larghi , sono sempre distinte 
con un sol colpo d*arco di lingua, e ne'tempi dis- 
pari ogni nota generalrhente anche breve richiede un 
nuovo colpo d* arco, a rneno che non vengano di- 
versamente indicate* Lo staccare poi alcurte note piut- 
tosto che alcune altre , leg are le une piuttosto che 
le altre, forma akrettanti accenti, Nella * fig* 30, Ca- 
ratt. Music si trovano le medesirae note con sei dU 
verse espressioni in fbrza de* suddetti accenti ; e que- 
ste ancpra sono suscettibili di riiolte altre variazioni. 
Dallo sciegliere gli accenti che sono dovufci a quel 
dato pezzo die si eseguisce $ un val'enfe Esecutore si 
riconosce ed un Suonatore di gusto. Da quest* scelta 
dlpende tutta Tespressione die un esperto Composito- 
re pu6 dare sino ad un certo punto, ma che piu 
che indicandola , si percepisce iri faffo p ; ond* h che fa 
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d' uopo, per ben ppssederli, aver sortita dalla natur 
un' indole armoniqa, ed avcrli avnti in dono ; merce 
che queVsegni. co* quali d'indicarli prerendesi , non 
gli ;espriraono che imperfettamente. 

C A P O II. 

L e z i q x i d i S o p r ^ x o. 

uelJa parte di Musica a cui appartengono i snoni piii 
acuti che nella Musica vocale s' impiegano , e che per 
conseguenza trovasi generalniente ad ogn' altra stipe- 
riore , si e ii Soprano. Questo e proprio naturalmen- 
;te della: voce delle,, Donne. ,e de' Fanciulii ; e si ese- 
guisce pure jcomunjemente da que' musici ? cosi derti So-* 
pranl-i i qualrhanno }a voce loro d' un'ottava pin 
,alta dejla vocale che k,. n.aturale all* uomo. Impiegasi 
il; Soprano non solo nella Musica a piu parti di 
diverso carattere , ma , si , divide ancpra in primo e se- 
condo Soprano , ed inoltre serve soyente per vane 
Cantate a solo. 

L' pttenere co' mezzi piu facili la pratica di que- 
sta parte, non dipende che dalla perfetta intelligenza 
delle Lezioni seguenti. 

$.. i. 

L E Z 1 O if £ F R I M A. 

Ond' esegujre qualsivoglia canto , egli e necessa- 
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no di rendere nel suo giiisto rapporto , tanto per I'in- 
tonazione quanto per la du»*ata , tutri que' suoni che 
nelia parte del medesimo trbvansi indicati. Per quan- 
to riguarda V intonazidne 3 si deve considerare il luo- 
go che questi occupano nelia propria Scala , e possede- 
re il Solfeggio il quale appunto consiste nelfintona- 
re giustamente i suoni rappresentati dalle varie note, 
usando per tale effetto le sillabe do , re , mi , fa ec. ; 
per quanto poi s' aspetta alia durata , ci6 si e gia in- 
dicate ne* Caratt. Music, i quail debbonsi tutti per- 
fettamente possedere , ohde distinguere , leggere ed 
esprimere tu'tto quanrb viene nelia parte contrasse- 
gnato. 

Sonovi pero due diverse maniere di solfeggiare, 
]' iina detta all' Italiana , per essere stata inventata 
in Italia circa il 1024. dal celebre Guido d' Arezzo : 
T altra appeflata alia Francese , per essersi ritrovata 
in Francia, dbpo che Terudito Mr. Lemaire nel io'zo. 
aggiunse alle sei sillabe di Guido la sillaba si, per 
nominare il settimo suono della Scala. II modo di sol- 
feggiare all' Italiana egli e il piii difficile , a motivo 
delle varie mutazioni che in quello si praticano , le 
quali con'sistoho nel rendere 1* intonazione* delle mede- 
sime note con diverse sillabe , secondo la diversa ma- 
niera di giugnere all'ottava, secondo la posizione de* 
due semitoni di esse', e secondo che per la medesima 
si ascende o si discende. Questa maniera di solfeggia- 
re e tutt' ora in uso per apprendere il Canto Grego- 
riano , nel quale riesce di non volgare vantaggio , 
per essere una tal sorta di canto ordinate col siste- 

n 3 
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ma degli Esacordi, U modo di solfeggiare alia Fran- 
cese e piu namrale 7 piu breve epiu facile da appren- 
dersi ; poiche in quesro ciascuno de' setce suoni della 
§cala ha sempre il suo nome proprio , e riconoscen- 
dosi cosi, la giusta proporzione nelle ottave, come si 
ascende egualmente, si discende ancora. 

Per ottenere poi perfettamente 1' intonazione de!- 
le note, si deve osservare una data apertura della 
bocca ; cioe non si dee cjuesta ten ere ne troppo nh 
poco aperta, ma bens* come in atto di sorridere; e 
si dee guardarsi dallo sporgere la lingua sulle labbra , 
cib che fa bajbettare ed anche , come suol dirsi , cantar 
nel naso, A tuttp questo ancora unir si dee la narurale 
disposizione d'avere un r udito sensibile , fino , giusto ed 
attento , pltre una perfetta tepria de* musicali inter- 
valli , di ,«io,do che siasi in istato di distiriguere le 
giuste dalle false inro.nazipni , e di rilevarne il mini mo 
difetto. La. piu esatta intpnazione , in somma , dipen- 
de dalla cjualira della voce che sia ben netta e di duo* 
na pronuncia , e dali' usp formata d' esprimere giusta- 
mente i diversi inter valli ; e per detenijinare poi il 
tono nell* ordine del sistema , fa d' uopo intenderlo 
sopra un musicals scrumentp bene accordato (a). 



( a ) Non puo veranjente an Cantore assieurarsi del . Japgp 
che pccupano nell* ordirte cjel Sistema i suoni resi per V umaiia 
voce, senza I* ajuto (Talcuno musicale strumentq* Per qgesto nell' 
apprendere ii canto, si pratica generalmente accompagnarlo col 
$wmo di qualche sttnmeato, c per lo piu col Cembalo, come 
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L'estensione ordinaria della Scala del Soprano 
risulta dalla successione Dlatonica di tredici suoni , dal 
piu grave al piu acuto, che formano precisamente 
dodici gradi che died toni e mezzo contengono. La 
fig*, i. Soprano Le^Jone L rappresenta una tale scala 
nella sua propria Chiave, 

DelF ascesa e d/scesa di grado pel Soprano, 

II guidare la voce dalPuno aH'altro suotib pro- 
cedendo con una successione natural e ne'suoi giusti 
rapporti sino all* ottava , e da questo punto disceri- 
dcre per, li raedesimi intervalli col pronundare le sil- 
labe che convengono a ciascun suono , si e appunto 
il piimo e necessario esercizio col quale addestrar si 
dee la voce al canto. Tutto questo viene indicato 
nella fig. 2, Soprano Le^. I. nella quale esecuzione 
si debbono ancora distinguere i movimenti de* tempi 
della misura. 

De* Salts pel Soprano. 

Non sempre comincia il canto per intervalli con- 

piu vantaggioso oode indicare il suono principale nell' ordinc 
del Sistema, unitamente a'convententi accampagnamenti del me* 
desimo, per accostumare cosl l'orecchio nella sempUce intonazione 
non solo, ma neil' uniohe ancora dell' armonia. 

n 4 
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giunti dl grado,_.ma precede per diversi piu grandi 
intervalJi ; onde necessarjo addiviene 1'accostumarsi 
aneora ad intonarli Jturti, periettatnente. A tale effetto 
serve la fig--:.$* Sppiano teg* I. pe'salti dl ter2a; la 
''fig..->4* per .,, que* di quarta ; Ja fig, 5. per quelli di 
quirtta; la fig, & peft quelji 'di sesta ; la fig. 7. per 
quelli di setriraa; e iinalniente Ja Jig, $. per quelli 
di ottava. 

Mhtlone dl Gradi e dl Sal ft In Soprano. 

Intese Je progression! de' suoni di Grado e di 
Salto sopr& indicate , conviene esercitarsi aneora a 
rendere tali suoni tnisti .con diversi intervalli ora di 
Cfrado ed ora di Salto, ora in ascendere , ed ora in 
discendere.- A. quest' effetto per tanto servira la prati- 
ca indicata nella fig* $• Soprano Lex* L 

%. IL 

L E Z I O N E S E C O if D jtj, 

Non basta no il conoscire tutti i Caratteti c tut- 
t\ 1 suoni. intonare, onde apprendere perfettamente il 
Canto ; ma si richiede aneora di coltivare la voce 
per modo , che da essa se ne ottehga tut to quello che 
puossi desiderare in materia di canto ; e voglio ilx'c , 
che da questa si abbia non solamente cio che riguar- 
da T estensione dal grave all' acuto , e la giusta into- 
nazione de' diversi suoni, ma aneora la maniera di 
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rendere questi piu forti o piu dolci , e di modificarli , 
in sprama, siccome esigc la vera musicale espressione. 
Per ottener tutto questo , giova moltissimo J'esercizio 
di prolungare il suono della v f oce per tutto quel tem- 
po che si puo , e sopra tutto nella vocale a , ma 
sehza ripigliar fiato , rinfonrando gradatamente h voce 
su quel medesimo suono che per tale effetro s' inco- 
mincia piano ,, e si termina forte. Si a v vena pero di 
non eccedere il volume della propria voce , mentre 
col volerla sforzare , perdc questa la sua giustezza. 

L'estensione comune delle corde della voce uraa- 
na e rinchiusa presso a poco ne* liiniti delle due ot- 
tave , incominciando nel grave , da quel suono cioe 
che la voce puo intonare giustamente, sino a quello 
piu acuto che pub rendere senza preciso sLrzo. Que- 
sto suono piu grave pero varia nell'ordine del Siste- 
ma secondo la qualita , corpo e volume delle diverse 
voci. 

Le corde di questa estensione non si ottengono 
tutte colla sola voce di petto , ma in parte ancora 
colla voce di testa, che volgarmente appellasi falset- 
to j e difficilmente si trova chi abbia piu di dieci o 
nndici corde veram'ente di petto. Siccome poi dal pas- 
saggio della voce di petto a quella di testa , ossia del 
falsetto, si riconosce ordinariamente una certa tal 
quale dirTereriza ;' cosl nasce la grave necessita che il 
CSantore sappia unire le une colle altre corde in tal 
guisa che ia voce sembri tutta uguale. Questo ancora 
finalmente si ottiene con- intonare le ultimc corde di 
petto cori minor grado di forza, ed accrescerla pint- 
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tosto tielie prime del falsetto* Sonovi pure dclle voci 
cbe hanno meno corde di petto' die di testa , e quel- 
le di petto "&nche 'piu : deboli che quelle di testa. In 
tjoesto casb si rinforzx V intoriazione nelle ultime cor- 
de dt petto , ed a proporzione si atiiscano le prime 
del-falsetto ec , Una quality delle piu essenziali che 
si' richiegga in quest' arte, si 4 appunto quella d* una 
perfetta ; eguaglianza in tutti i suoni che pu6 rendere 
T umana voce, ciascheduha nella sua propria esten- 
sione. 

Del Solfeggio in Soprano per eseni^jo 
di cotnbinazjone. 

Per accostumarsi ad esprimere tutte 1c note nella 
diversa loro combinazione , devesi aver prescnte nel- 
lo spirito tutti i nomi che a queste convengono , on- 
de intonarle gftistamente , valutare la loro figura per 
la precisa distribuzione nella mi sura , marcarey i, mo- 
inmenti per assicurarsi dell* eguaglianza di tutte le mi- 
sure, ed intendere, in somma, la forza di tutti i 
caratteri che s* incontrano* 

Si eseguisca cosi il Solfeggio in Soprano marca- 
to nella fig. I. Soprano Le^ IL , che riguarda il to- 
no maggiore , e auello della Jig* %. che appartiene 
al tono minore. Sara bene di eseguire questi Solfeggi 
con un movimento largo; indi replicarli piu vol- 
te con variare il grado di movimento , onde av- 
vezzarsi a regolar la mi sura sotto i diversi gradi di 
movimento. 
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Gl* indicati Solfeggi non abbracciano che una 
sola ottava • ma questi non debbouo eseguirsi sqltan- 
to nel tono di C sol fa ut maggiore ,e mi nore in cui 
sono espressi , ma trasportati altresl in tutti que' to- 
ni ne* quali si estende la propria voce ; e quello del- 
la fig* 1. ne' diversj toni maggiori precisamente , e 
ne' minor; quello della fig* z„. 

Gon questp continuatp esercizio , e col fare una 
seria e matura riflessipne sopra ciascun intervallo c,he 
s' intona , distinguendolo cio& di quant! gradi consta , 
se e maggiore o mmore > se c una seconda o una 
terza , o una quarta ec, , tutta la facilita si acquista 
nell' esecuzione del canto,, e giugnesi cos* ad otcenere 
il maggior avanzamento in quest* arte. 

§• III.. 

L.EZ I O N E T E RZ j$* 

Per I* esecuzione di qualunque pezzo di Musica 
vocale, occorre non solo d' intonare i suoni iniicati 
per le varie note , dando a quests i! conyeniente va- 
Jore , giusta la figura. che rappresentano , ma distri- 
buirli ancora sopra le diverse parole che devono essere 
espresse_unitamente al canto,, e son un certo regolato 
ordine, Ottenuta pero Ja.-piy pronta intonazione de* 
suoni , ed assicurata la distribuzione delle varie note 
nella misura per. mezzo de* solfeggi indicati nelle. pas- 
sate Lezioni * altro ora non rimane che di rilevare il 
mpdo piu facile per applicare la paroia alia nota , e 
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cost rendersl perfetti nella esecuzione di quest a parte. 
Man? era di esegu'ne la not a e parol a* 

jn termine di Musica s'intende per nota e parold 
la corrispondenza d" una nota espressa distintamente 
sopra una vocale delle parole che si debbpho rendere 
nel Canto : di modo che per indicare , a 'cagion di 
esempio ? ii Canto d 1 una parola composta di due sil- 
labe, ci6 si fa con due note, per una di tre sillabe 
con tre note ec. : e tutte queste note , <|.jantiuique di 
eguale o diverso valore , sono sempre indicate separa- 
tamente ad una ad una. 

Nella esecuzione della nota e parola , come pure 
di qualsivoglia altro pezzo di Musica vocale , fa d'uo- 
po di leggere da prima piu volte le parole , e rileVarne fl 
loro significato. Le sillabe si debbono tutte far inten- 
dere colla maggior chiarezza , e particolarmente V ul- 
tima d 1 ogni parola : si bad! bene percio a non 'prc- 
nunciare troppo piano o fra i denti. II tratto di 
canto della fi%. i. Soprano Le-%. III. e 61 nota e pa- 
rola ; e questo servir^ per una maggiore intelligenza 
di tal sorta di canto in Soprano. 

Maniera di eseguhe pih note sopra una 

sola vocale, 

Vengono frequentemente indicate varie note nel 
canto alle quali non corrisponde che una sola voca- 
le ; nel qual caso V esecuzione richiede di far iritende- 
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re tali suoni sopra quella medesima vocale corrispon- 
dente , il prolungamento della quale s' indica con al- 
cune linee orizzontali. Le diverse note di cui si trat- 
ta , non si distinguono gia ad una ad una , ma bensi 
si legano insieme in un numero conveniente , se pure 
tali, note ammettono Iegature, mentre le semibrevi , 
]e minime c ( le semiminime, per la natura delie loro 
figure deggiono andar distinte :. hanno per6 luogo que- 
ste pure jn maggior numero sopra una sola siliaba. 
Tutto cio rilevasi chiaramente dal tratto di canto 
espresso nella fig. 2. Soprano Le^. III. t nel quale 
quasi tutte le vocali hanno piu note al di sopra in- 
dicate. 

Per la perfetta esecuzione d' ogni sorta di can- 
to , egli e poi necessario d'intendere ed osservare il 
portamento di voce ? ed inokre sapere come e quan- 
go si debba prender fiato. 

II portamento di voce consiste nel dar il suo 
giusto valore ad ogni nota , di modo che nel passag- 
gio dall'una all'altra sia la voce mai sempre ferma e 
legata alle note medesime , non intaccando queste y in 
somina , sc non quando trovasi espressamente indicata 
una pausa. Riguardo al prender fiato , cio si dee ef- 
fettuare con grazia e con arte , e voglio dire , in tal 
modo che non se ne accorgano gli uditori. Scelgansi prin- 
cipalmente queVpunti ne' quali il senso della cantilena 
sia terminato , e si prenda in un tempo debole della 
misura, raassime se vi cada in acconcio qualche tem- 
po d'aspetto. Non poche volte peio avviene che il 
Cantore trovasi astretto a prender fiato piu sovente ; 
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ed in simili casi s'abbia riguardo a prenderlo almcno 
in uno di questi 'tre luoghi , cioe o dopo una hota 
sincopata o dopo una nota puntata o dopo una no- 
ta di 'salto. Si hotf finalmerite Ac ton e permesso 
di prender fiato a mezza parola , eccefcto che in que* 
casi ne* qualf la voce non trovasi avere w*a forz'a ba- 
stante alia data espressione. Ma qui si ricbiede tutta 
la tnaestria per rendere insensibile lo spezzamento del- 
la parola itteaesitna ; ed i piu eccellenti Cantori ap- 
punto sogliono questo eflfettuare coil aggiu'gnere una 
certa grazia al canto , per cosi dire , come un atto 
di sospirare. 

M am era £ eseguire i pas si d y agllita* 

Per quanta riguarda la maniera di eseguire i pas* 
si d* agilita , tanto nella moderna Musica frequentati , 
la loro vera espressione tutta dipende dal buon gusto dell 
Esecutore. Quest* consistono in lunghe t irate di vane 
note sopra una tnedesima vocale , le quali altro nor* 
sono che una imitazione della melodia instrumental 
in certe occasioni , per cui o in favore del canto o 
per aggiugner forza all* espressione , cade in acconcio 
di sospendere ii discorso , e prolungare la melodia, Urt 
esempio di tali passi si e" indicato nella fig, 3. Sopra* 
no Le^. III. . Ma per bene riuscire in questi , e ne- 
cessario di addestrarsi primieramente a vocalizzarli con 
un tempo moderato ; quindi a niisura della facilita 
che si ottiene coll' uso continuato in tal sorta di can- 
to ? stringere gradatamente il tempo , e sino a tanto 
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che si giugne a rendere tutti i. suoni scioltamente e 
colla maggiore fluidita. Si badi bene nell* esecuzio ne 
di siffatti passi a noti movere,ne il mento ne la lin- 
gua ; giacche facendo diversamente 9 non e possibile 
ottenerli con quelia limpidezza xhe in questi si ricerea. 
Esercitandosi poi nel suddetto vocalizzo , s*adopri 
in primo luogo la vocale a 9 come piu sonora e di 
propria facilztazioae alia gorga -onde intonate netta- 
mente e leggermente tutre le note che formano tali 
passi; ed in appresso s'impieghi poi ora 1'una. cd 
ora V altra delle vocaK p ed;^ # le quali ancora in 
ogni canto debbono pronunciarsi aperte, non essen- 
dovi appunto che le due vocali / ed u , le quali va- 
dano mai sempre pronunciate piuttosto dolcemente. 

Maniera di esprimere il Reritattvo . 

Per esprimere il Recitativo si debbono intonare 
le note disposte neMiversi gradi musicali , e nello stes- 
so tempo imitare, per quanto e possibile, le infks- 
sioni delia voce d* un declaraatore. 

Non h il Recitativo Sottomesso alle leggi del 
canto rapporto alia durata de' suoni ; ma indifferente- 
mente si pu6 esprimere la durata di piu note ancora 
d* un eguale valore , tenendo alcune di queste piu p 
meno brevi. o lunghe;cosicche ne la misura ne i tem- 
pi particplari di esse non conservino alcuna rigorosa 
eguaglianza ; e I' espressione del sentimento e quelia 
$ola che dee dirigere la maggiore o la minore durata 
de' suoni. 
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II Recitativo si esprime per, nota c- parola, ma 
i suoni esser debbono' maggiormente staccati c con 
la piu chiara pronunzia d' ogni sillaba, 

Qualche volta 6ccon-e di osservare la 4 misura an- 
che nel Recitative 5 t questo: s'indica colla parpla 
a tempos titl qnai*«asb si debbono. osservare tutte le 
regole* del canto 5 al quale in allom piu appartiene ; 
c finalntente. si deve ^avverdre cbe quagdo; $' incqnjra 
una cadenza della forma di quella, delta fig..^\ & i •:.*.. 
chcl in similguisa comunemente si pratica di .nptare^ 
deve essere eseguita comeche* Fosse, nptata nel mpdo 
espresso al num. 2. ; e tutto il Recitativo segnato in 
questa roedesima fig, 4. , pu6 servire in qualche manje- 
ra di esercizio per accbstumarsi. ad esprimere i\ Reci- 
tativo brdinario , che al Soprano appartiene. In qual- 
si voglia -Recitativo pot egli je necesjsarip" altresi che ii 
Cantore vegga it Basso Gontinuo che vi si rapporta 5 
aHinch^' piu •chiaramenre conosceri ppssa ;j i toni in cui 
tratto tratto si fa passaggio. 

Colla perfetta intelligenza delle . regple e precettt 
in queste Lezioni indicati, dopp tre anni circa di 
esercizio continuato ( impieganJone cioe una parte , 
unitamente alle succennate Lezioni , nel Solfeggio della 
Musica de* piii eccellenti Maestri , ma adattata rnai 
sempre alia propria capacita , ed un* altra nel can tar 
delle arie di diverso carattere c principalmentg ^delle 
piu espressive ) si giugne a cantare con fondamentp 
ed anche air improvviso. 
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Ossevvd?Jone sopra V estcii%jdne del Canto 

in generate^ . 

Tutta 1' impressione di quel piacere o di queila 
rioja che la Musica ci puo apportare , dalla sola ese- 
cuzione della medesima princtpalmente deriva.; di mo- 
do che non e da maravigliarsi se 11 piu bel pezzo di 
canto disgustoso riesca ed insipido , allora quando ven«- 
ga malamente eseguito, Pe"r otteriere la piu precisa 
csecuzione del canto, non basta no , a mio, credere * 
la piu perfetta lettura delia'nata* e iporre* in^som- 
lira, bgni cosa al segno; ma e fbrza che. 1' Esecu tore 
di tutte le idee s'investa del Compositore ^ e tutto 
senta e tutto renda il fuoco dell* espressiotte* 

Basra alia Musica instrumental ch* ella innondi 
e riempia di piacevolezza I' orecchio , senza che all* 
animo rappresenti alcun' immagine distinta e chiara 
ne alcun sentimento deciso ; e che percepertdo a volo 
una leggiera espressione e COnfusa , lasci ella a cia- 
seuno Timrnaginare e sentire cib che vuole > giusta il 
carattere e la sitdazione dell* artitno stto* Ma dalla 
Musica vocale si richiede un' imitazione piu fedele o 
del pensiero o del sentimento che la bella Poesia di- 
pirige. Senza un'esatta espressione^ invano d'imitar si 
presume ; e questa espressione non k akro che la stes- 
sa iniifazibhe Tes$ pivk vivace e brillante* Non 
consiste no tutto T allettaftiertto della Musica in tins 
semplice e nuda imitazione soltanto , ma iift una imi- 
tazione che piacere apportl. Cereasi pefcio invano di- 
pingere quel dato sentimento, sr if on gli si dia $u*t 

€5 
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secret© allettaraento, che da quell o e inseparable ; n& 
puossi siammai eiuenere a scuotere piacevolmente il 
cuore, se non tie resta pria soddisfatto pienamente 

i'lbre.cchiot t} 

Sfe- primo dovcre £ertanto indispensabile dell* E- 
secutore il cpnoscere ^perfettamente il carattere di 
quell* aria che deve ^eseguire , distinguere il rappor- 
to -al, sentimento ,delle parole , capire la forza che al 
3?oera- diede * il jCprnppsitpre , e quella puranco che 
coll' esecuzione gli si puo accrescere. Deve quiridi $i~ 
stinguere cosl le frasi e le misure, che queste guidinb 
agli accenti medesimi del Canto , e deve finaltnente 1 per 
siffatta maniera far risppndere la voce all' accompa-' 
gnamento degli strumenji unita , che dal loro congiun- 
to effetto non ne risulti che una sola melodia. Da 
queste serie considerazioni infiammato TEsecutore de- 
*ve prpcurare di farcioche farebbe,se fosse in un sol 
>punto il Poeta , jl Conjppsitqre , l r Attore ed il Can- 
'tore. Cosl piu facile gli avvcjrra di dare al Canto 
che 'ha a rendere j la maggior espressibne che possibil 
'sia : e lotterra cosi naturalmente - che non durera fa- 
tica a cojiciliare la delicatezza e gli ornameriti a que' 
-canti che eleganti sono e graziosi , il pkcante ed il 
focoso a que' che sono animati e gai , i gemiti , il 
dolore ed i lamenti a que* che sono teneri e patetici , 
c tutta la commpzione , in sotnma , del piano e del 
forte nel viplentb traspprto delle piu gravi passioni. 
JNon: e da porsi in dubbio che per coromover gli al- 
-tri , £ forza sentir se stesso vivamente commosso ; e 
tutca T arte onde ci6 pttenere , consiste nel destare 
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ed acceadere nel proprio cuore quel fuoco che nel cuo- 
re degli altri portar si pretehde. Non puossi stabilita 
regola prestare all* Esecutore ; debb* egli soltanto giu- 
diziosatnente presciegliere quegli ornamenci che alia 
grazia. ; del canto sono piu adattati. E qui s'intenda 
peri ch* esser non debbono inutiiT o sovrabbondanti ; 
giacche tutto do suonaVmale- cfie alia' vera espres- 
sione.non serve* Quesra e 1 umca legge ad O'gtii Ese- 
cutore prescritta , .che inviplabilmente gli e forza di 
inai sempre copservare. 



CAPO 1IL 

* 

LEZ I OX I 1 CONT Rj* LT O. 



V/uella parte che ha luogo di mezzo tra il Tenore 
ed il Soprano , quella si e che Contralto si appeJla* 
Si eseguisce questa da quegli uomini che hanno una 
voce propria ad intonare i suoni pit* acuti, e da quel- 
le dqnne ancora la di cui voce b capace d* intonare 
I suoni piu gravi ; giacche la donna Canta natural- 
mente Tottava alta, quando ihrende di'cantare riini- 
sono colla voce naturale deH'uotno. S'impiega questa 
parte principalmente nella Musica' a pfi Voci , per di- 
stribuir queste con una certa gfadazione nel Sistema 
yocale, e rendere in tal modo 1* armonia piu unica. 
Si eseguiscono ancora da quesra parte diversi pezzi a 
Solo; e le seguenti tezibni serviranrio per addestrar- 
si nella medesima. 

o % 
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: L* intejligenza di tutti i caratteri clie alia Musica 
ap|>artengonp , espressi nel Capo II Parte IL di quest' 
Opera , si richiede primierafiient e per intehdere il lin- 
guaggio musical e , onde facile avvenga tutta la pratica 
di questa parte vocale. Ond'ottenere per6 la piu giu- 
sta intonazione de' suoni , fa di mestieri impossessarsi 
bene del Solfeggio. Qui si applrchi tutto quant o s* h 
detto nella Lezione prima del Soprano. Per quanto 
poi riguarda il nome de' diversi gradi , la loro posi- 
izione , e come a questa " parte convengano , tutto si 
rileva da quanto segue. 

Delta Scala del Contralto. 

Xa Scala propria, del 'Contralto dodici suoni con- 
tiene , i quali formano undid gradi che contengono 
nave toni e mezzo. Questa Scala h indicata nella Jig. 
j* Contralto Le?J&ne X. 

Dell* ascesa e discesa di Gtado 
pel Contralto.. 

11 primo esercizio che si pratica per formare Fin- 
tonazionc de'suoni , e quello di condurre la voce dali* 
tmo all altro mono con una successione diatdnica. A 
tale effetto si saiga e discenda per gradi congiunti dail* 
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uno all'altro termine dell' ottava marcata nella fig. 2. 
Contralto Lex^ I* • Avvertasi pero che in questa asce- 
sa o discesa trovasi la, settima nota innaizata d'un 
semitono in forza del diesis alia medesima apposto, 
t ond' ottenere cosl tutti quegP intervalli che convengo- 
no alia succession^ Diatonica,, volendo partirsi dal 
G sol re ut * prima nota della suddctta scala ( a J. 

DelSdti pel Contralto. 

•RigtferdoJk'diwftirjj^lfi 111 <juesta 

paite da rilevars^isotto 1| propria Chiaye^ serve la 
fig. %< XdVtitr, Le^L J, per que' di terza;, la fig. 4. J>er 
•quelli- di quarta ; la fig. 5. per quelli di qitinta :* la 
fig. 6. per que* di sesta ; la fig* 7. per que' di setti- 
ma ; e per ultimo la fig. 8. per quelli di ottava* 

Mixtion* di Gradi e di Salti in Contralto, 

Quanto si b dimostrato colla suddetta pratica de' 
suoni nell'ascesa e discesa di grado e ne*diversi sal- 
ti * serve penissimo per accostumarsi ad intonare. i 
varj intervalli, 5 ma per piu a.ssicurarsl in siffatte in- 
tonazionij.fa^d'uppo ancora eserci tarsi rieirespressiohe 
de'suonijaisii cpn :; piuyariati Intervalli, ora di grada 

;*3q , , 

{ a jstT^ggasi' il: Genere Piatpnico Cap. VII. J. I., e la For- 
ma del Toner maggiore Cap.. IX, nella Prima Parte di quest'Opera, 

o ? 
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ed ora di salto. Per questo appunto si & esposta la 
pratica iidhjig, 9. CWr. Le^ L 

§. It 

L&Z.I O-tf B S £ C O Nj><4. 

Per T arte di coltivare la voce a vantaggio del 
Canto , e di praticare !e diverse modjficazioni die nel- 
Ja musicals esecuzione occorrono, si dee precisamente 
ppetereil ragibframento tenuto neilaVLezione seconda 




Del Solfeggi 6"in Contralto ^per- esenllQo 

4i„ Gombina'zione* 

on, 

r jn diversa, manfera ! s* fncbhtraho- le note nel cor- 

so aej wanto ,. nori solo "per 1a vanazione cie graai , 

.mapper ia difference "fiJfora di essc'e di' ! tatit* altfi se- 

cm da cut bene spesso Vengono aceompagnate : alle 

quali cose per avvezzarsi gradatatnerite serViraxn pn- 

, : ^iq luogo il Solfeggio marcato nella ,/?£. *• Contralto 

£^' /7m che appartiene/ ai tono *iirnggiore , *a**n 

,appresso cjuello della /#« 2, che serve per % accostu- 

jnarsi aVtpno mfnore, QueSti- Solfeggi' clj©V$| trpvano 

pidmati neli*esteasione d'uria sola ottaVa r 9 "debbono poi 
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rendersi in tutti que torn n^ quah si estende la? f pro* 
pria voce, maturandone P esecuzibrie a 'rWffrta di'cjfeafr- 
io s' e detto sul fine delia sece/nda Lezione del Sopra- 
no , onde inoltrarsi con plu faciJita nel seguito del 
Canto. 

$ In. 



L E Z Z O N E T E RZ Jf* 




pra- 

ficato.iCoIie suddette Leziom - nannosl turn i rrfezzr i 
pin vantaggipsi per' faciHtare cjjueHa hiiisicaTe e$2fcazid- 
ne che a questa parte s'aspetta. T$oh sara ; inutile p'efo 
d' esercitarsi in que' passi cKe ora' vacfo ad indicate* 



Norma per eseguire divers r p'a&i 
in Contralto* 

Sovente accade nell* esecuzione della parte al 
Contralto assegnata di dover eseguire diversi passi di 
nota c parola.o di varie note sopra una medesima 
yocale, varj passi d' agilita ea II ** Retitativo ancora. 
Pe'prTOL^crjur^ la praties esnressa nelia fig. i. Con- 



Recjtativo ^eJIa^^Ol- 4- 

Per, la ttiaggipre e pm t cbiaf2 ; spiegaziorie di tut- 
to si consult! quinto si T a&elrmato itella r Lezione 

o 4 
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terza id ■ Soprano* c^J ? rQsserv.azipne sopra l'esccuzio- 







'i&.jiti ran 
JLtBZlQM / ,4? /- r 4T AT p * £• 



a voce naturals dell* uomo .appartiene comunetnen- 
te s a queHa pafte che Tenor^ si cbiama* e questa 
s'impiega nella maggior parte de'pezzl vocali. Si di- 
vide sqvente il Xenpre in due parti , in primb cio£ 
cd Iti rsqcondpt IJ priino si eseguisce da quegli uomini 
la oui voce e, RtA estesa* pell* altp :, ed il seebndo da 
ij^IIiHche.piu J nc| $rav$ si vestendono. Quest! ultlmi 
O$£pp£ij0 yera^nteute .qn Igdgo di mezzo tra il Tenore 
cd il Basso , e vepgono ancora nominati Barhoni* 
Questa ^gu^la-, pane; alia ^uale generalmente si ap- 
plicano gli uomini per apprendere il Canto; e per 
ottener cjuesto vantaggiose Husciranno Je seguenti Le- 
zioni, 

Lgz r o n $ F % i m ir; 

LMntonare tutti, * \suoni , e <juesti regolati ne' 
musicali intervalli ? usando a tale effetto le sillabe 
do , re ec, , forma quella parte di studio t'ahtd essen- 
zrale p$r ottenere una buori'a pratica'del Canto, e che 
frchfcauE felfeggjo* la che poi gqesto'^onsista , si ^ 
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abbastanza dimostrato nej ragionamenro tenuto nella 
Lezione prima del Soprano, che qui si deve avere 
per ripetuto. 

Ond* esprimerc poi col linguaggio musico quanto 
viene contrassegtiato nella parte , egii e* pure indispen- 
sabile di pienamente conoscere tutti i musicali carat- 
teri* Tutto ci6 ancora ci viene additato nella rifles- 
sione del Capo I. s della Sedonda Parte di quest* Opera. 
Per dare peri 1'oppprtuna appjicazjonc di tutto a que- 
r sta parte > , pcendercmp, a consjderare prjmieramente la 
propria Scala; 

Delia Seal a del Tenore* 

La Scala che appartiene al Tenore , b formats di 
tredici suoni , ossia dodici gradi Diatoniei , i quali 
contengono dieci toni e mezzo. Si segnano tutti i gra- 
di di questa Scala nella fig. 1. Tenore Lez\ L 

DelPascesa e discesa di Grado pel Tenore. 

Per Tascesa e discesa di grado s* intende il por- 
tace la voce dall'uno all' aJtro suono con una succes- 

sione naturale. Per cio efFettuare poi in modo conve- 

niente "a^quesfa parte , fa d' uopo esercitarsi nell' e- 

spressiohe delfe note cotitenute neYla Jig: 2,. Tenore 
Le%\ L 

De Salt J. pel Tenore. 

I divcrsi salti che si^praticano nel Canto, sono 



vz&u> 
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indicati in Tenore, quelH di terza nella fig. 3- Tenor e 
Le-Zj L ; que Hi di quarra nella- /£. ' $ • di quinta nel- 
la jfey 5. ; di sesta nella J^. £. ; di settirria riella v fig. 
7. ; e finairnente quelli di ottava" nella fi'gi 8. 

Mistione di Gradi e *di. Svft/ /» Tenore. 

,. II Canto o precede cli grado b di salto ; ond* e 
cheaper ac.costumarsi piu facilniente a pbrtare la voce 
daII*uno all' altfo suono con ben vatiSti ; interval]! c 
con un' esatta intonazione , oltre V esercizio di sofra 
indicato , gioveri altresi la pratica della mistione de* 
suoni di grado e di salto* Qiiesta in Tenore si rileva 
dalla fig. 9< Ten. Lez* L 

%. II. 

L, E Z I O & k S ' E C O If D j4. 

Tut to qnanto si \ espresso a vaiitaggio del Can- 
to nella Lezipne 2, del Soprano 5 si deve ora appropria- 
te a questa parte ; e per preseguire V esercizio che al 
Tenore s* aspetta , converra rimarcare quahto segue. 

Del Solfeggio in Tenore pet eserci^Jo 
di Comhina'^ione. 

Per accostumare Focchio a scoprire la vicende- 
vole relazione delle note in diversa maniera combina- 
te , e la voce ad "intonarle convenientehienie , egli h 
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di mestieri,. per ci6 ottenere con tin certo gradato 
orcfine , d'jintendere ed eseguire perfettamente. in pria 
il Solfeggio segnato nella fig. .1. Ten. £<?£. //., "che 
risuarda i! tonp tnaasiore : iridi audio espresso nella 
fig. 2. , per accost,nmai:si poi ancne net tono minore. 
Si avverta peroche i suddetti Solfeggi debbono 
essere intonati coll* applications delle. sillabe corive- 
nienti, $ ne'diversi tonijancbra, giusta i ..precetti gia 
indicatinella ; Le?f one seeonda del Soprano., per cm 
si pttiene proprjamente tutta la facilita, nell esecuzio- 
ne del Caqto.-* .'* *' . 

§, lit, 
L E Z I O N E T E R.Z ***• 

Accostumata la voce per mezzo del Solfeggio ad 
esprimere i suoni , anche in variata maniera combi- 
nati , e a cotujurli per li diversi njusicaji jntervalli ; fa 
d' uopo intendere I'operazione d' appiicar la parola 
alia nota , onde poter eseguire dappoi qualunque pez- 
zo'di Musiea . vocale,: che al.Tenore $',a.spetta* 

' Y ****** 






J^Qtma f$r Gseguife divers} passion Tenor*,* 






TutteJe nojee che, del C^tp s'esprimono, cadb- 
norStile diverse; vocals Qgni.jyocale pu6 ' avere una 
o pii note ^a se> appartenenej ;jnel primo caso si cnia- 
ma jioia e parola ;,ed uo esen?pio di tal sprta di. Can- 
to viene espresso nella fig, 1. ,J'<?». Le^. IIL: nel s'e- 
condo le diverse note formano varj passi compost! -, 
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ciascuno de* quali deve eseguirsi sopra la propria vo- 
cal e corrispondente , come, a cagion d'esempio, que* 
diyersi che si ivovs.no nella fig. 2. , o d' agilita, co- 
pe .quelli dejla jfe. 3.. Tutte queste maniere di Canto 
si v pqss©no idcontrar,e con infinite combit&zioni in un 
sol, pezzo di Musica; onde l v esercizio maturato di 
tutti questi esprimere non rluscfira' clic vantaggioso per 
la perfezione di questa parte. Fa d' uopo inbltre in- 
tendere il Recitativo; e quello indicato nella Jig. 4.,. 
pu6 scrvire di norma in Tenore. Per '■ la particolare 
esecuzione poi che si conviene rapportci agl* indkati 
esempj>si deve a questi fare Tapplicazione di cio che 
si & accennato nella Lezione terza del Soprano, e 
consultare attentamente rosservazione sopra Tesecuzio- 
; ne <<del Qanto > indicata nel fine dellaLezione suddetta. 

CAPO vV 

litZtQUl DI &ASSO 'CjtHTAHTM. 

JUa prima delle quattro parti della Musica vo^ale , 
.qutUa a cui $,* aspettano i suoni piu gravi , si chiama 
il Basso Gantante. Questa h quella parte "che si tro- 
va al di sotto di tutte le altre , alle quali poi serve 
di fondamento ,, mentre 1'armonia che vien'e formata 
da tutte le altre , b stabilita sopra il torio fondamen- 
fale jdel Basso. Appartiene questa parte a quegli uo- 
tnini che hanno un corpo di voce sonoro ed 'esteso 
nel ESasso; e non solo ha luogo questa parte ne pez- 
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zi a pm vp.ci , ma s'impiega qualche volta arichc a 
Solo. I veri Bassi Cantanti sono piuttosto rari , e le 
yoci che d* ordinario escguiscono il Basso ncJIe no- 
$trc Musichc, non sono realmente che Baritoni. Per 
approfittare per tanto nella pratica di questa parte , 
fa d' uopo d* un'attenta considerazione dtlte seguenti 
Lezioni. 

- * /. 

L E Z J 6 AT E P » T M j£. 

Non dipende da altro'T csecu'zione del Canto che 
dalla perfetta intelligenza di tutti i Caratferi Musicali , 
e dal modo di esprimer questi con una giusta* intona- 
zione. Nel primo Capo della Seconda Parte di quest* 
Opera si e accennato quanto appartiene ai Caratteri 
Musicali , per poter questi distinguere nel corso della 
esecuzione. Per quanto riguarda V intonazlone , questa 
si formera. coll'uso del Solfeggio. Ma per intendere 
e facilitare ''una tal pratica , bisogna ripetere altresl la 
spiegazione fatta rapporto a tutto questo nella Le- 
zione prima del Soprano. Onde rilevare poi i non?i 
che alle note convengono nell* ordine del Basso , tut- 
to opportunamente indlche.ro. 

Delia Scala del Basso Cam ante. 

La Scala del Basso Cantante , nella sua estensione 
dal grave all* acuto , comprende una suecessione di 
quindici suofli , e vale a dire quatforyici gradi , ne 1 
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quali poi la somma de* toni contenuti e di dodici to- 
ni inVeri. JLe' bote .*chc ; qu&ta Scala compongono , 
mafcatc'nilla ' /&v'f. °Basso Cdnfante Lez. li 



sono 



-' i t»i !;•:■: f}? ? 



la jj^ f. ^Bdsso Can fame Le%* 



Delt* a see si e discesa di Grado pel Basso 

Cantante. 



Qualora si volesse incominciare la successione 
dell'.ottava dal suono piu grave della Scala del Basso 
Cantante, converrebbe bemollizzare la quarta nota 
*er le medesime ragioni addotte nella Lezione prima 
del Contralto, dove si e innalzata la setthna col die- 
sis. Ma siccome i suoni piu gravi dell* indicata Scala 
del Basso non sono del tutto facili ad Jntonarsi ben 
tietti c sanori; cosl niegliosara praticare una tal sue- 
cesslbne nel tono riatiirale di C sol fa ut\ come ap- 
puntp $jL$ indicatp fiella J%v £. Basso Cant. Leo^. I. 

,.jpe\ f Saht pel Basso Cant ante. 

Isalti clie nel Canto occorrono, sono primiera- 
inente quelli dr terza inarcati nella fig. 2. Basso Cam. 
X^.' /.** seguono quindi quelli di quarta nella fig. 4. 
espressi ; quelli di quinta nella fig. 5. , di sesta nel- 
la fig. 6. , di settima nella fig. 7. e finalmente quel- 
'Jt di ottava nella fig. 8. 

Mistione di Gradi e di Salti in Basso Cant ante. 

La prajtica della tnistione de* suoni di grado e di 



^^— -*- 
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salto giova non poco ancora per tnegho assicurarsi 
nellf intonazionc de* varj intervalli. Questa in Basso si 
trova indicata nella Jig. 9. Basto Caat. Le^. I. 

%. IL 

Le z i o n e Seconds* 

.A 

Xa voce che serve al Canto, e suseettibile di va- 
rie mbdifjcazioni le quali. s' impiegano sedondo le oc- 
correnze. Jn questo paitjcolare- pqrd si deve consultare 
la Lezione. seconda del. Soprano. Rapporto poi ajrin- 
telligenza della combinazione delle note in Basso, ser- 
vira la seguente spiegazione. 

Del Solfeggio in Basso Cant ante per esercinjo 

di Combina^Jone, 

Le note che s* incontrano in un pezzo di Canto , 
variano di molto nelle loro figure non solo, ma an- 
cora perli moltiplici segni da cui vengono bene spes- 
so accompagnate ; ond' e che per impossessarsi della 
oppomma espressione di queste , sara bene di praticare 
il Solfeggio marcato nella fig. i. Basso Cant ante Le^ 
IL , pel quale s' intendera il tono maggiqre ; e quello 
della fig. 2. , pel quale si accostumera all' espressione 
del tono minore* 

,, Assicu. rati questi Solfeggi ed eseguiti in tutti 
que' toni ne* quali si estende la propria voce, a nor- 
ma sempre dell' indicato nell* esercizio del Solfeggio 
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in Soprano, tutto si ha quanto si richiede per facilitare 
r esecuzione r .di que* pezzi di Musica che al Basso 
Cantante appaxterigono. 

$.• III. 

£ £ Z 1 o x r tT E RZ *** 

Nella Musica vOcale tutte le note vengono di- 
stnbuite sopra Je parole medesime colle quail si espri* 
me il Canto* II modo adunqne di eseguire in Basso 
le diverse note unitamente alle parole , e ci6 che ora 
debbesi intendere. 

Norma per eseguire divers* passi in Basso 

Cantante* 

Nella parte che al Basso Cantante d'ordinario 
s*aspetta, i passi piu frequentati sono quelli di nota 
-c parola; e alcune volte quelli di piu note sopra una 
sola vocale*; e ben di rado quelli d'agilita, non con* 
formandosi troppo questi ultimi alia pai^ticolare qua- 
lit^ della voce di questa parte, alia quale h piu pro- 
pria 1'espressione forte e posata. Ad uso di esercizio 
pertanto si e indicato nella jig. i. Basso Canty Le^ 
211. la pratka della nota e parola ; nella fig, 2, <3 ue I- 
la di piu note sopra una sola vocale ; nella fig. %. 
quella de' passi d y agilita , che pii con, vengono al Bas- 
so Cantante - 9 e finalmente nella fig, 4. un pezzo di 
Recitative. 

Una 



Parte Seconda, zz$ 

tJha distinta spiegazione di iquc.sti diversi passi 
pe£' nlevare la pm giusta espressione, e gia indicata 
nella Lezionc rerza del Soprano *. nelk quale rilevasi 
cziandio il grande vantaggio che da siffatta pratica si 
ettiene. Questa finalrnente si dee qui richiamare , co- 
me p urc ** osservazione sull' esecuzione del Canto , in 
quella medesima accennafa, 

C A PC VL. 
Lszioxr 01 Cemj&^iLo* 

JlI non ordinario vantaggio che il Cembalo apporta * 
di poter eseguire diverse parti nello $tesso tempo , fa 
che questo strumento prescelfo venga dal piu de'Com- 
positori , onde valersene a rilevare Teffetto armonico 
delle lord composizioni. L* estensione dclh diverse 
corde d^l Cembalo tutto forma il Sistema pratico mu-r 
slcale ; ed in quest* ordine si riconosce appunto 
qua! luogo vi occupa ciascuna parte vocale non me- 
nd che instrument ale. 

Hahnovi due diverse manierc di sonare coif que- 
sts strutnento ,' una cioe d' Intavolatura y d' Accompa- 
gndftiemxi ^'altfa. L* Intavolatura e quella che s' im- 
piegane* pezzi di^melodia ed armonia , che a questo 
strumeoto priiicijpalmente appartengono , e che notasi 
con' 1 due ordimdi* righe, ossiano due righe musicali , 
delle qiiali la superiore appartiene alia mano destra, 
1* inferiore alia sinistra : V Accompagnamento e quelle 
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che serve per accompagnare le parti vocal 1 od akrc 
parti instrumental! , e che scrivesi con una sola riga 
musrcale, II modo pertanto ond' ottenere colla mag- 
giore facilita la pratica di tutto questo , vr'rra da me 
precisamente indicato nelle seguenti Leziom* 

%. I. 

L e z J o y e P n i m ^. 

Per avere il suono delle diverse corde del Cem- 
balo 9 altro non si fa che abbassare i ta.sti M medesi- 
mo , applicando le dita verso V estrennita di questi. 
Debbesi cio. eseguire con im ordine conveniente , per 
Cui v* hanno moke cose da osservarsi. E primieramen. 
te convien sedersi nb tropp'alto ne troppo basso, ed 
in una data distanza del Cembalo ; in ral guisa ciob 
che riesca comodo del tutto V appoggiare le mam so- 
pra la tastatura. Indi rifietter si deve al giusto e con- 
veniente portamento di cui in appresso , e guar- 
darsi di non piegare in alcun modo il corpo , coll' in* 
clinarlo dall' una o daU'altra parte a seconda del mo- 
vimento delle mani , quando si scorre sopra la tasta- 
tura dal basso all* alto o viceversa ; merceche tali 
contorcimenti riescono difettosi assai nella musicale 
esecuzione. Fa d* uopo in secondo luogo conoscere la 
tastatura , leggere perfettamente la nota , e nel mede* 
simo tempo fare di questa la conveniente applica- 
tion e. 

Per V intelligenza della tastatura , si noti che di- 
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videsi: questa in pm ottave , ciascuna delle quali com- 
prende dodici tasti, sette de*x}uali soito natural!, os- 
sia diatonici , e cinque cromatici, I settt nattirali si 
nominano colie sette diverse voci deli* Aifabeto musi- 
cale* e ciascun nome particolare e setnpre fisso ad 
ogni tasto; ed i suoni da questi indicati , arrivando 
airqttava del priqio, forma'no altrettanti gfadi diato- 
nici, I cinque cromatici poi sono intermedj ai diato- 
nici , e prendono il nome <!agli stessi vicini diatoni- 
j^a^ouaii servono per diverse- alterazioni. Marcano 
alcani X mii naturair colie set#£ fettere' corrisponden- 
ti' J)er v averne in pria .'con maggiore facilita A nome: 
nia ci6 mi sembra superfiuo ; : quando un principiante 
pu6 benissixno facflmettte distinguere i diversi tasti e 
ftominarli , ritenendo sernplicettiente che dei due tasti 
naturali distinti dalli tre cromatici, il superiore h 
A la mi ire , e V inferiore G sol re itfj e che quello 
distinto dalli due cromatici , si e il D la sol re. E 
siccome rutci i usti naturali procedono con un* ordi- 
nate successione, cosl facile addiviene il rileVare che 
11 tasto prima dd G sol re at , si e F fa ut j che 
quello dopo 1' A la mi re , e il B mi / quello prima 
dd D la sol re , il C sol faut^t dopo il medesimp 
P /i sol re , VE la mi* Conosciuti cosl i nomi tutti 
^de 5 tasti d'un'ottava, si conoscono pure tutti gli al- 
tri ancora che 'egualmehte corrispondono in tutte le 
altre. 

Per leggere a dovere la hota e fame la cotfve- 
niente applicazione , debbonsJ intendere a fondo tutti 
i MusicaJi Caratteri indicati lie! Caro I. della secon- 

P a 
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da Parte di quest'Opera , e marcare a qual tasto cor- 
risponda ogtii grado della propria Scala, s^condo perb 
il rapportp delle diverse Chiavi. 

Delia, Scala del Cembalo. 

Per apprendere con tutta chiarezza la Scala del 
Cembalo , si distingua in prima 1* estensione della ta- 
statura, mentre qucsta varia in diversi Cembali. La 
aiaggiore estensione e quella del Cembalo detto Ftano- 
Forte , il quale comprende sessantuno tasti , e forma- 
no questi cinque ottave intere , cominciando dal F fa 
ut della doppia ottava al disotto di quello marcato 
alia quarta riga del Basso , sino al F fa ut ottava al- 
ia di quello della quinta riga del Violino. I Cembali 
•Ordinarj hon comprendono che quattro ottave inrere ; 
ed alcuhi poi- si estendono al di sopra di queste d*u- 
•no o di due toni 9 o al piu di due toni e mezzo ; 
ci6 che forma la quarta sopra le quattro ottave. Per 
bra bastera lntendere la Scala delle quattro ottave : 
delle quali due appartengono al Basso , per cui nella 
; intavolatura s' indicano nella riga inferiore ; e due al 
Soprano, che si segnano nella riga superiore. 

Incomincia dunque la Scala col C sol fa ut il piu 
grave ; che si trova nella tastatura, e che si segna due 
-righe sotto , com' e la prima nota indicata dopo la 
Chiave di Basso nella fig* i. Cembalo Le?\ L , e, pro- 
cede successivamente per quattordici gradi, cioe sino 
al C sol fa ut che si trova nel mezzo, della tasta- 
tura , e che vienc indicato alia sesta riga del Basso. 
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Iricomincia il Soprano dal medesimo C sol fa ut che 
fi^bvsL- nel mezzo della tastatura , nel Basso indicato alia 
sesta riga, ma nel Soprano alia prima riga, e percorre altri 
quattordici gradi , cioe sino all' ottava riga , come si 
puo, vedere nella medesima figuVa. Avvertasi pero che 
ne* Cembali di quattro ottave o poco pni , comune- 
*rntnte havvi ancora la prima ottava corta ; e vale a 
*$fre -che incomiricia col C sol fa ut naturale , ed il 
~£> la M re ed E la m$ che dovrebbero proseguire 
at fuogo de* casti natural!, sono questi due collocati 
" SfiVete imefmedj efgualmente agli altri cromatici ; ven- 
*gonV|ier& considerati naturali , come lo sono diffat- 
to J 'i foffeiasl perci& 1' ottava corta per questi due, 
i quail la danno ancora al primo C sol fa ut s di 
modo che la prima ottava distesa cade propriamente 
al F fa at che neli* ordine de' tasti diatonici segue 
dopo il primo C sol fa ut. La distinzione di queste 
ottave non ha luogo che nell' esecuzione soltanto con 
questi particolari Cembali. 

La parte comunemente assegnata al Basso del 
Cembalo termina , a vero dire , alia sesta riga : 
Jrta sovente ascende anche di piu ; come pure il So- 
prano che incomincia alia prima riga, jnolte volte 
discende al disotto. Questo fa che il Basso entri ne* 
tasti spettanti al Soprano, ed il Soprano in quelli 
che al Basso convengono, di modo che alcuni tasti 
esser possono indicati egualmente sotto V una o 1* al- 
tra Chiave ; della qual eosa per bene chiarirsi , si os- 
servi la fig.- a. Cembalo Le^. I. , nella quale le note 

P 3 
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del Basso indicano i medesimi tasti marcati superior- 
mente eon le note del Soprano. 

Tntti i nomi de' divers* gradi tanto del Basso 
chc del Soprano al disotto delle note, indicati per le 
lettere, debbono essere^ ben impressi nelia menioria 
per nominarli francamente senza 1* ajuto delle lettere ; 
e per questi ritenere con maggior facilita , servira 
primieramente F esempio della fig* 3. , pel quale in uri 
colpo d* occhio si conoscono tune quelle posizioni 
delle note che .si appellano collo stesso norne; indi 
quello della fig* 4. , in cui trovansi indicati i nomi 
delle note in riga separatamente da quelli delle note 
in spazio, L* esercizio necessario per awantaggiare in 
cjuesta parte e di riconoscere prontamente qual tasto 
ad ogni grado sotto le proprie Chi^vi corrisponda. 

Del portgrnentQ delle mani sul ^Cembalo* 

Dipende prindpalmente dal portamento delle ma- 
ni V esegnir.e piu o meno facilmente e nettamente i 
pezzi musical! da Cembalo di modo che chi intende 
perfettamente la meccanica delle dita nell* intavolatu- 
ra , possjede di gia la maggior parte di essa, II giu- 
sto portamento esige pertanto che le mani siano col- 
locate sopra la tastatura in modo che non si rr- 
conosca aJcqna fortuosita nelia loro attitudine; c la 
buqna grazia delle mani deve essere unita alia mag- 
giore facilita dell* esecuzione. Per quest* effetto le go- 
mita si debbono trovare a livello della t-astatiira , e 
i diti un poco incurvau sopra i tasti 9 e- di qualche 



Parte Si'conda. 231 

poco discosti gli tin! dagli altri , c cos! che "siano 
pronti a cad^re sopra i different! tasti. 

Nell'ascesa e discesa di grado s'impiegario per 
T ordinario tutti i dm successivamente , eccettuato il 
piccolo di ciascuna mano (a)* 9 e nello stesso tempo 
che, si posa. tun dito, si dee F altro ievare che da pri- 
ma era poggiato» Nell' ascendere colla mano destra 
dopo il quarto dito procede il pollice, ossia il pri- 
mo ; e nel discendere dopo il primo procede il quar- 
to, : ec: colla mano sinistra il quarto dito procede do* 
po il pollice; nell' ascendere, e viceversa nel discende* 
xe, Nel Tril.lo s*impiega Tiridice ed il medio, II dito 
piccolo di ciascuna mano, ossia il quinro , s'adopra 
nelle ojftave A e per que* pass* che abbracciano cinque 
tasti consecm'ivi che procedono diatonicamenre , so- 
pra de*quali ciascun dito si trova, gia disposto a ca- 



( a ) Da uon pochi Maestri s* insegna eziandio an diverso 
portamento per ascendere e discendere nell' ottava diatonica ; 
pretendono ciofe che per i primi tre suoni nell* ascendere colla 
destra , a nel discendere colla sinistra i s' impieghino i primi tre 
diti -, poUice , indice _e medio; e per gli altri cinque suorii che 
ri mango no nstella. progressione deir ottava , s* adoprino successiva- 
mente tutti i cinque diti deila mano; e viceversa nell* ascendere 
colla sinistra > o nel discendere colla destra. Questa maniera b 

* * 

buona anch'essa ; ma iimodo di procedete co'quattro primi diti , re- 
plicarido cjaesti e Iasciando libero il piccolo , come nel porta- 
mento da me indicate ; riesce di maggior vantaggio rieiia prati- 
ca , ed in e«Itre fa che la mario conservi assai piu dl grazia nei 
suo movimento. 

P 4 
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dere senza akun trasporto della mano ; e per que' 
passi che richieggono una grande estensione dei did 9 
corne nelle seste , nelle settime ec. . Guardisi d'impie- 
gare il pollice della mano destra sopra i tasti crorna- 
tjei, e sopra questi pur anco , meno che sia possibile, 
s* adopri il pollice della mano sinistra. <jcrieralmente 
non e permesso d'impiegare lo stesso dito per due 
tasti consccutivi ; ma dannosi per6 alcuni casi parti- 
colari ne* quali non solo fa d' uopo impiegare lo 
stesso dito per due tasti consecutivi , ma altresl can- 
giare il diro , non ostante che si debba ripetere la 
medesima nota. Moltiplici poi e quasi senza numero 
essendo i passi possibili , sovra de* quali h forza per 
la maggior parte fare scorrere i diti in una particola- 
re maniera , le indicate regole soffrono altre non po- 
che eccezioni ; cosicch£ apprendere non si possono che 
coir uso , anzi questo h quelle che tiene luogo di re- 
gola , quando s* abbiano una volta ben collocate le 
mani, 

Dell 1 Intavolatura* 

V Intavolatura che al Cembalo appartlene , con- 
siste neH' eseguire due diverse parti nel medesimo 
tempo , una colla mano destra , colla sinistra V altra. 
Queste vengono marcate a due versi di righe : nella 
riga superiore sono indicati i suoni Soprani ? che si 
esprimono colla mano destra , ne!l T inferiore quelli del 
Basso,, che si eseguiscono colla sinistra. 

Per ascendere e discendere da un termine aH'al* 
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ito 3*un'ottava con una successione naturale , dal 
Basso facendo passaggio al Soprano e da! Soprano al 
"fia&'sb 9 serve la pratica espressa neila fig* 5. Cembalo 
~£0z* I* 9 ne ^ a < 5 ua ^ e abbiasi riguardo principalmente 
c a^ropportuno portamento delle mani di sopra indi- 

cato. 

Fa d' Mopb inoltre esercitarsi bene nell esempio 



la fig. 6. j per intendere I* opportuno impiego del 
guintq dito in qiiella data successione di grado e di 
$a!to ? che prppriamente 1o addimanda , avvertendo che 
il num. i» indica il pollice, il z. ¥ indict y il 3. il 
medio, il 4. I* annulare ed il 5. il piccolo. Dalla fig. 
7, si rileva un piii variato portamento, coll' impiego 
di due i "o quattro note per ogni misura; e finalmenre 
nella pratica della fig. 8. , oltre al portamento richie- 
desi ancora una precisa distinzione d* ogni tempo del- 

■t 

la misura , per valutare le diverse note che nelle due 
parti si corrispondbno , ed un' attenta considerazione 
sopra ciascun carattere che s' incontra, onde accostu- 
marsi gradatamente alia giusta musicale espressione. 

Lo studio dee poi esercitarsi piu a lungo con de* 
pezzi di facile intelligenza , e mai sernpre adattati alia 
propria capacita ; e primieramente con alcuni Minuetti 
eH altre Ariette da hallo , le quali giovano moltissimo 
per fbrmare f orecchio sensibile tanto al tempo quan- 
to airarmonia"; ed in appresso con a'lcune sonatine e 
con delle variazioni stabilite sopra qualche tema prin- 
cipal , per le quali propriamente si acquista 1' agilita 
della mano , e per siffatta manfera , in somma , di 
moko si facilita Tesecuzione dell'Intavolatura. 



§. IL 
L e z i o h e Seconds. 

Dopo Fesercizio indicato nella Lezione prima col- 
la Chiave fel Basso e con queila del Soprano, fa 
d'tfopo intendere la chiave del Violino; men tre que- 
st a comunemente- s* impiega tie' pezzi di Musi'ca per 
Cembalo, invece di queila del Soprano. La raassima 
parte 'de* Maestri esercitano gli scolari nella Chiave 
del Soprano, come la piu facile', durante il corso 
perfino <T un anno intero ; indi gli abiUtano a queila 
del Violino. La posizione di questa Chiave si e gia 
iridicata ne' Caratteri Musieali , e la necessita di co- 
nosceie le notesotto questa e indispensabile , massi- 
me chd tutri i pezzi moderni per Cembalo si marca- 
no'cdfle 'Chiavi'di Basso e Violino. Quest' ultima si 
pratica per acquistare una terza all' acuto senza 1* ag- 
giuhta di tante lince posticeie in alto, mentre il 
G iol re at della terza riga del Soprano , viene indU 
cato nella seconda riga del Violino , dal quale poi 
si prende regola per nominare tutte le altre note di 
tale Scala, 

Intesa quindi perfettamente siffatta Chiave, si 
eserciti con piu variati pezzi ordinati in ogni sorta 
di tono ed in ogni genere di tempo e d* armonia. 
Per distinguere poi piu faciimente i diversi toni , ser- 
vira la spiegazione; seguente. 
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DelF Intonazjone ossia Cadenza o Prehdio sul 
Cembalo in tmtl i toni maggiori e minor/, 

V Intonazione ossia Cadenza o Preludio sul 
Cembalo altro non e che un* armonica successione 
d* accordi , unita per Pordinario a quaiche melodiosa 
cantilena che 1* eccellent;e sonatore eseguisce a ca- 
priccio avanti d' incominciare qualsivoglia sonata o con- 
certo* Onde addestrarsl pertantp in siflfatta intonazio- 
ne , .^poterxjuesta eziandio effcjtuarc in qualunque tono 
waggiore ? o ;: j^in,o|?c ammessofljella pratjca , seryira. pri- 

naaggipre natura le, quel tono -maggiore cioeche non am- 
mette. : alcUn accideiite allaChiave, e che si appella di 
C sol fa ut j e per J'esecuzione della medesinja, negli altri 
toni maggiori , si per diesis che per hemoJle , servira 
\z. fig* 2. pel tono di G sol re ut che ammette un 
diesis ;aBa Chiave ; la jig* 3, pel D la sol re che 
due ne ammette \ la fig, 4, per A la mi re che ne 
ammette tre ; la fig* 5. per VE la mi che ne am- 
mette qqattro j la fig, 6. pel B mi che cinque ne 
VJiole:; -0 teifig* 7* pel tono di F fa ut diesis mag- 
giore che ammette sei diesis alia Chiave , e col qua- 
le generalniente si pcssa la progressione per diesis ne' 
toni. maggiori, .Rapporfo poi a quelli per bemoJIi , $er- 
vira. Ibrfigt 8, pel *qno di F fa «/., che ammette un 
bemolie ; h fig^ 9. per quello di B fa che due ne 
ammette; la fig* 10. per quello dlE la fa che tre 
ne vuole; la fig. n, per quello di A la fa che ne 
ammette quattro ; e finalmente la fig. 12. pel tono 
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D la fa , ossia D la sol re bemolle , che ne ammet- 
te cinque. 

Quest i sorio tutti i torn maggiori ammessi nella 
pratica. Per eseguire poi T ihtonazione suddetta an- 
che ne' tbni minori con una norma facile e sicura, 
servira la fig. 13. pel tono di A la mi re minora 
naturale 9 cioe senza alcun accidenre alia Chiave ; ia 
fig, 14. pel tono di E la mi con un diesis ; la fig, 
15. pel tono di B mi con due ; la fig. 16. pel tono 
F fa ut diesis con tre ; la fig. 17, per quello di 
C sol fa ut diesis con quattro; la fig. 18. per quel- 
lo di G sqI re ut diesis con cinque • e ia fig. 19. 
per quello di D la sol re diesis con sei. Riguardo 
finalmente a' toni minori per bemolle , si rilevera 
nella fig. 20. il tono di D la sol re con un bemoL* 
le ; nella fig. 21. quello 'di G sol re ut con due; 
nella fig. 22. quello di C -sol fa ut con tre; nella 
fig. 23. quello di F fa tit con quattro ;c per ultimo 
nella fig. 14. quello di. B fa minore con cinque be- 
molli in Chiave. 

Da tutto ci6 si rileva inoltre che i toni mino- 
ri sono in numero eguale dei maggiori , e che gli ac- 
cidenti che si trovano alia Chiave in ciascun tono 
minore, egualmente si riconoscono in qualunque altro 
maggiore fondato sulla terza del dato tono minore. 
Per distinguere adunque se un dato tono e maggiore 
o minore , non basta riflettere al numero de' diesis 
6 de* bemolli posti alia Chiave , ma conviene altresi 
osservare la nota fondamentale del primo accordo del 
dato pczzo , per la qual nota mai sempre si ricono- 
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jscjfojanprin? 2 e F ultima del Basso , 6 almeno _esami- 

nare,la forma ossia il progresso della prima cantile- 

^iittr§imil guisa trovandosi, a cagion, d'esempio, 

^or diesis alia Chiave, se la nota del Basso sari un 

EaJantp* f si dira che e tono di E la mi minore j e se 

'■'"hwpo&l 4 e * P ASS P sar ^ invece la sua terza doe G j<?/ 

«f pfcj- si dira cne ^ tono di G sol re ut maggiore, Che 

jse/\poii vpgliasi psservare semplicemente la sola canti- 

jfenmj trovandosi la Chiave senza alcun accidente , si 

jjiraoche quejlp e -tono di C sol fa ut maggiore ,, se 

ij5er%> la ^cantilen^ ^ett^i ft aL tpno maggiore: che se 

<§pette$\ aliimifipre,5 ? si dir£ tone? di A la mi re mi- 

Jtore^iphe* ^^u§JJp appunto che trovasi di stan re una 

ierza'rjminore, in, .discendere dal C jg/ fa ut suddetto , 

<suo: tono maggiore pill relative. Nell' egual maniera 

4L tono con un bemoile alia Chiave si dira di F fa 

at maggiore, se la prima cantilena sara disposta nel 

tono maggiore , ovvero di D la sol re minore , se 

-questa osserver^ il tono minore; e cos} s* intenda de- 

gli altri. Una piu chiara dilucidazione intorno alia 

cCepria di questi toni si otterra osservando bene la 

Eorma -del Tono maggiore nel Capo IX. , e quella 

del Tono minore nej Capo X. della Prima Parte di 

^quest* Opera* 

i Delia Jncavakatura. 

Ne* pezzi di Musica destinati ad esegujrsi sui 
Cembalo, s'incontrano alcune volte certi passi cosl 
detti d' Incavakatura^ mereeche non puossi rendere a 
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dovere 1* esecuzione de' medesimi , se non coll* inca- 
valcare la mano , ossia soprapporrc 1* una all' altra. 
Siffatta iricavalcatura si rileva poi dal cambio della 
Chfave , che si fa o nell' una o nell' altra delle due 
parti de!P Intavolatura ; e' 1* esempio della fig. 25. 
Cembalo Le^* IL servira a render questa di maggio- 
re intelligenza. 

§. IIL 

L£Z I O N E T £ HZ <4. 

Posseduta a dovere 1' Intavolarura per mezzo del- 
le suddette Lezioni, cl rimane ora d'apprendere quel- 
la parte che riguarda 1* accompagnamento, e che si 
ricerca indispensabilmente , ond' ottenere la maggior 
perfezione nella pratica di questo strumenro, 

Deir Accompagnamento del Cembalo* 

L 1 Accompagnamento del Cembalo consiste nell* 
eseguire l' armonia eompleta e regolare sopfa ciascuna 
nota indicata nel Basso, a tenore dell' ordine che tali 
note occupano in un dato tono* Quest' armonia si ri- 
leva o dallo spartito , osservando le note che alle di- 
verse parti vengono assegnate, quando con questo si 
accompagna ; o dai numeri che comunemente si 
lriarcano per tale cffetto sopra o sotto del Basso , 
quando rion si da che questa semplice parte ; o iinal- 
mente dalle regole seguenti. 
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Regola generate per V Accompagn amento- 

La prima nota del tono si deve accompagnare 
%fa £erza e quinta. 

Vr La seconda con terza minore* quarta giusta e 
'^^^aggiore. 

La terza con Ja terza e sesta. 
La quarta con terza e quinta; ma quando ascen- 
de di grado alia quinta nota , con terza , quinta e se- 
$ta ; c quando' all'opposto trovasi preceduta dalla quin- 
ta'*iibta che-discende *sopra,di essa,-in allora accom- 
^a^Yiasi con seconda, quarpa maggiore e sesta ; e sono 
$% £t?66nipagnamenti stessi della nota antecedente che 
^estano^yrfpfmando una legatura, 

-'■■La quinta debbesi mai ^sempre accompagnare con 
terza maggiore e" quinta, ancorche appafitenga ad un 
tono prinVipale minore ; e quando forma un atto di 
cadenza , si aggiunga anche la settima minore. 

La sesta , con terza e sesta ; ma quando discende 
neir ordine della Scala , con terza , quarta e sesta 
maggiore: perch£ in tal caso Tarnaonia nasce da un* 
aitra nota- fondamen rale, da quelia cioe che serve di 
quinta * alia ^quinta del tono principle? ■ della Scala, 
v La settima, con terza e sesta. 

La nota sensibile con terza , quinta minore c sesta. 
Notisi peri che la terza so pra la -prima nota del 
tono esser deve maggiore ne'toni maggiori , e minore 
ne' minori , e cos! pure tutti gli altri intervalli che 
non sono disrinti , s' intendono sempre relative al 
dato tono principals Le note sopra le quali cade 
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raccompagnamentOi^debfeopo eseguir^i cq.!| la mano 
sinistra , e colla destra V accompagrvunento , che non 
si prcnde gia negl' intervalli semplici delle note del 
Basso 1 ^ ma bensi in quegF interval^ composti,£he piu. 
convengonO' all' annonia , ayenejo. riguardo alFpttima 
distribuzione ijy questa , ed all' opportuno portamento. 
de$ia itnano. r . 

*Questa regola generale dev' essere ben impress a. 
nella memoria per fcrmarne prontamente 1'applicazio- 
ne a tiitte le note di qualunque tono che s'incontra, 
mentre ad ogni nuovo tono, nuova appiicazione oc- 
corre. Per rilevarne perd colla maggiore chiarezza 
tutti gli accompagnamenti a tenore della suddetta re- 
gola generale , si dara la Scala d' accompagnamento 
del tono maggiore e cjuella del tono minore , colfag- 
giugnere ancora alle note i numeri che indicano gli 
accompagnamenti . 

Delia Scala d* Accompagnamento 
nel Tono maggiwe. 

Si costituisce la Scala d' Accompagnamento nel 
tono maggiore a tenore della regola generale di sopra 
indicata , nel modo come si rileva dalla .fig* 1. Cem~ 
bah Le^\ III. e questa devesi esercitare non so Jo 
nel tono naturale nel quale si e marcata, ma tras- 
portata eziandio in tutti i toni maggiori per rilevar- 
ne cosi gli accompagnamenti che genera]n)ente. corri- 
spondono a tutte le note di ciascun tono maggiore.. 

Delia 
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^y wr^Ll* r ggdla generale dell' Accbmpagnamento serve 

feij^lmente pel tono maggiore , come pel tono mino- 

pijptj ma irt quest 5 ultimo si osservino que'dati inters 

Willi che al medesimo appartengono , al qual effetto 

■ge' tie d<V per norma la Scala indicata nelia fig. z. 

Cembalo Le-^» IILifjol -poire in uso questa In tutti 

i ton! triinori , se tie ortiene V intelligenza di tutti 

quegli accbntpagnamdnti ^ che . per V ordinario : si pra- 

ticahp Vopra ' ciascuna nota d' ogni tono minora. 

AvWftirftehti ititorno all* Acwmpagnamento*. 

Oltre T Accompagnamento che risulta dalla re- 
gola generale $ e che comunemente s\ pratica nell* ar- 
monia semplice e naturale , altri accompagnamenti vi 
sono che in certi casi particolari hanno luogo ; e di 
questi deve andarne inteso un esperto Aceompagna- 
tore, 

"La^nbta sensibile nan sempre viene accompagna- 

ta con tern, quinta minore e sesta ; ma , qualche 

vblta v d*i setftima diminuita , inVece della sesta , G di 

settfma ordiftaria. Coll* accompagnamento di settima 

diminuita, come^sii espresso nella fig* 3* Cembalo 

Le?\ IIL , si pratica frequentemente ne'toni minor! ; e 

coll' accompagriamemo di settima ordinaria serve bene 

spesso per formare una digressione alia quinta d' un 

dato tono, come, a cagion d'esempio, nella fig. 4, 

Q 
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il D la sol re che si ha dopo la not a sensibile , pu6 
essere benissimo considerate* , non gia come prima del 
tono , ma bensl come quints 61 G sol re ut , quando 
perd in quest' ultimo s* abbia di mira la conveniente 
modulazione. 

La sesta nota del tono non vien pur sempre ac- 
compagnata con terza e sesta; ma quando si tratta 
d' un atto di cadenza rotta , per cui e preceduta dal- 
la quinta del tono , oppure quando dai tono si fa uh 
salto di modulazione ad essa , si accompagna la sesta 
nota di terza e quinta 5 come nella fig. 5. :1 primo 
caso, il sccondo nella fig. o\ ; e si deve avvertire 
inoltre che con questo salto di modulazione si puo 
praticare una successione di note, tutte accompagnate 
di terza e quinta. 

La quinta nota del tono pu6 ayere un cambia- 
mento d'armonia del tono principaje nel primo tem- 
po di essa, cioh pu6 essere accompagnata di quarta e 
sesta , avanti di ottenere il prop rip accompagnamento 
di terza maggiore , quinta giusta e settima minore , 
che si ricerca per formare 1* atto di cadenza , come 
nella fig. 7. : la qual cosa dipende da una particolar 
progressione fondamentale della. nota che la precede. 
Qui giova avvertire inoltre che aliora quando sopra 
o sotto una nota si trovano piu numeri , se questi 
sono Tuno sopra V altro, le.note :da questi medesimi 
indicate si debbono far intendere tutte nell' istesso 
tempo ; ma se i numeri sono 1* uno dopo 1* altro , si 
debbono eseguire i suoni o gli. accompagnamenti Pu- 
no dopo T altro. 
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U, Xa.seconda 11 ora del ton 6 in alcuni casi* parti- 
i puo esscre accompaghata coil tef za , quinta e 
wL^come nella fig. 8".; ma ptt siffattb accompa- 
Ltnento, altro non sentence che xnV rivolto di quel- 
^^^jcbe^si pratica sopra la quarta nota quando, ascen- 
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l&fefc ?PM£ a ^ na s ?' a tt ° ta ^ SaSSO pdssorio incon- 
fgarsi, di vcrsi , accbmjkghamenti , c principalmente 
quandq questa S di lunga dWata"; e : cio si distingue 
$m corrisponaenti .numeVi." Questo'" segue per lo piu 
sopra ja, nota ► principals del tono, o sopra la qmn- 
't$ :tf . t come* per, esempio, si e pratica to nella j*£< p. 

Le note Hi ' breve ! durata che s* incontrano in uft 
Basso ngurato , hob debbono esser tutte accompagrtate 
ad; una ad una con un accompagnamento particulate ; 
ma quelle soltant'o che si trovano al principio d* un 
tempo, e che sotto lo stesso accompagnamento ert- 
trano nell* armonia principale, per cui seorrer si deb- 
Bono le altre , e principalmente quelle di supposizio- 
ne ; di raodo che , seboene u*n tempo contenga due o 
tre o quattro note- come* a caeion d'esempio, due 
Ottre crome, o quattro semicronie , od una croma e 
due semicrome ; non ostanre # altro che la prima di 
queste deve generarmente'r'icevere 1 accompagnamento - 
come, nel jftodo ittdicato*'n*dla-n^ fo*. Si danno pe- 
ro aicuni Casi 'patticdran ne quaii si tdcca 1 accom- 
pagnamento piifttosto-'sopra la seconda croma d un 
tempo, "che sufla prima ; r ed alcttne volte ancora s s ac- 
compagna ' jptrr'r^ciascuna Croma. II tutto dipende dai 
progresso del Basso , dalla qixalitk del tempo princi- 

q % 
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pale , e dal grado di movimento piu o meno vivo. 

Siccome poi i numeri ad altro non sono desti- 
nati che ad, esprimere le note delle armonie, cosi 
queste-possono eseguirsi d' un' ottava o due piu alte , 
secondo il caso. t Puossi prendere percio h decima in- 
vece della terza ; la duodecima o la decimanona in- 
vece della quinta ; e cosi dicasi di tutte le altre note 
tT accompagnamento , che mai sempre s' indicano con 
numeri semplici. Notisi per6 che allora quando si 
trova un numero preceduto dal diesis , questo ac- 
cidente indica un intervallo maggiore od accresciuto s 
giusta 3a natura del tono; e nell' egual maniera 
un numero preceduto dal. bemolle indica un intervallo 
minore o diminuito ; il bequadro finalmente , collocato 
avanti un numero , indica un intervallo minore o mag- 
giore , secondo, in somma^ii dato tono a cui s* a- 
spetta. 

Non sempre si segnano i numeri per' indicare gli 
accompagnamenti delle note del Basso ; ma principal- 
mente in ciascuna nota che cade sotto la regola ge- 
nerate, questi debbono sottintendersi. Generalmente 
per6 si aggiugne un qualche numero , per rendere piii 
facile V intelligenza degli altri ancora che alia data 
nota appartengono. La prima nota del tono rade vol- 
te viene contraddistinta da* numeri , e tutto al piu 
si aggiugne al disotto o al di sopra di essa il 5. 
ovvero il 3. , ed in alcuni casi pur anco un semplice 
diesis o bemolle o bequadro , pel quale mai sempre 
s intende la terza del dato tono ; e cosl pure si pra- 
tica per indicare 1* accompagnamento della quarta no- 
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^^quSfiW addimanxla quello di terza e quinta. L'ac- 
itFclbagnatnento deila seconder riora del tono s'indica 
$0?%? ^receduto dal dittis h dal bequadro, giusta la 
4lfifra%ert , ofto; qaello deila terza s'indlca col 6. ; 
^cilS i %^la s ^uai i ta,' colla legatura di seconda, quarta 
P^|ftft i ct''c U sesta, s' indica col 2. ovvero col 4. 
ifedaijfo Sal 'dfcsis o'dai bequadro ; queilo deila quin- 

deila 

caso ; 
e^fihi tol^^f e^*qne!lo : finalmente deila 
^bi^;^M^tii8 ;:: tfaf bei^olle ' o dal be- 
?a^^to%8tWtui apipartiene. 
^ a * qfielle^ote il di cui accompagna- 
^e?ivfr ^af proMngamento degl' intervalli ante- 
ce^efttiy qUestd, per l'ordinario, s* indica con una 
|>iccoIa lihea orizzontale ; e rapport o a quelle che esi- 
gono un accompagnamento particolare, a ciascuna dt 
itjueite si aggiungono quasi sempre tutti i numeri che 
ShUiCa'nb V accompagnamento deila data nota , e qual- 
M0|ie ivolta tino due solamente , come , a cagion d* e- 
tepid i r itt 'alcutti cast non s'impiega cheil 4. perindi- 
^t^ecorapagnatnento di quarta e quinta; il 2. ed 
y^Mpe^ indicare quello di seconda , quarta e setti- 
^i^H0gPp&^ihdicare queflo di terza, quinta e no- 
Hkft pfctt#iffaffa/<naniera j in somma , si pratica neli* 
indicate taiit ttltrr accotapagnamenti , T intelligent de* 
quali piu, facilmente coll' uso si ottiene. 

Per accompagnare poi quelle note del Basso al- 
le quali il Compositore non aggiugne alcun nume- 
ro, supponendo che 1' Accompagnatore sappia discer- 

1 3 






24^ £- A Scuoxa pella Musiga 

nere il proprio accompagnamento che alle 'medesime 
appartiene , si rifletta a quanto segue. 

La nota che ascsnde d! un semitono in forza 
<T bn diesis o bequadro , collocato avanti ad essa per 
verq accidenre , cioe ,che non. ajppartenga al 
dato r tono in cui s' accompagna , indica un camb'a* 
men to di tono , e si riconosce per nota .sensibile. Co- 
me tale la medesima si accompagna r ; e- cia$cuna delle 
note che seguono dappoi , esige I* accompagnamento 
relative al nuovo tono , e. sino a tanto che non tro- 
vasi indicata un ? alrra; mutazione. 

Se alia prima nota del tono viene cambiato il 
proprio accompagnamento di terza e quinta in quellb 
di secotfda , quarta- maggiore e sesta ; la sesta nota 
diventa quanta d* un nuovo tonoj quindi alia seguen- 
te sopra ia quale i obbligata-a. discendere , e che si 
conosce per terza, ,dej nuqvo tono ? si dk mai sempre 
1' accompagnamento di terza e sesta; e giusta il nuo- 
vo tono -si prosiegue. ad ,accofnpagnare le altre no- 
te , finchb non axwenga un altro. cambiamento, 

Quando la prima nota d* un tono maggiore di- 
scende d*un tono intero sopra la seguente, quest* ul- 
tima pur anco. si considera come quarta nota d' un 
nuovo tono in discendere 9 e come sopra, perci5 s* ac- 
compagna di seconda ? quarta maggipre e sesta; m 
questo caso si fermano gli accompagnanjenti della no- 
ta precedente. 

Se una nota accompagnata di terza minore e se- 
sta maggiore , ascende d* un semitono sopra la seguen- 
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t ^i^g|g|»iJlfxhia ! fesser>dee accompagnata con terza e 

jsl ! tifla"n6t^ accompagnata;; di/terza maggiore e 
I^P*M^e o discende- d'un tono ; Ja seguente s'ac- 
l^ipa^ria pur anco di terza e sesta. 
M C : &e\ fi&almente una nota accompagnata di terza 
KslM^'p^ocedfe di quarta in siadi quinta in giu, 
|>^cev&&, la seguente s'accotnpagna wai semprc di 
^ snr! e^iBhta. Che se la prima di queste progressio- 

'~~"jfe 81ft? ji quell&r di quarta in su o di qmn- 
£^i&W*pifli aH^go^Contiimata , vi. si aggiun^ 

^W^Bf^lB^^^^k g& <*-', ayr£ avuta in 
^^rroBS^ ife^^Ia 'ftofa* .precedente ; avverten- 
do petS di 1 accompagnare f ultimo nota.di siiFatta 
progressioiie cbft terza -e quinta soiamentf* Nella pro- 
gressiohe ? pdi di quinta 'in* su o di quarta in giu , cia- 
scuria riota non pu& rice vere che l^accompagnamento di 
terza e quinta, 

Queste sono le regole tutte che comunemente si 

.praticanb nell' a'cdompagnamento ; ma per bene accom- 

'paghafe e* fbndatamente , L si richiede eziandio che il 

yaletife Accbmpagnatoie iritenda e perfettamente di- 

st^ngua. I* andamento' del Basso Contmuo che accom- 

.pagna 9 *P pa$so fondamentale che vi si rapport?, a 

k moQO mMcftstiire e salvate! le 'disteonanze, tutti gli 

accbrai tendrf&eWtali J ef come questi possono essere 

disrribuiti ed aggirati, tutte le anticipazioni , Iegaturc 

artnbhiche , cadenze , ; e tutti \> in somma , i cambia- 

menu possibili '; giacch£ tutto non vale che a dimG- 

st rare la siicce'ssione di un solo accordo ad un altrp. 

<3 4 
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Di queste cose tutte sene pariera nella Parte della 
Composizione , e queste dovra consultare indispensa- 
bilmente I'Accompagnatore , onde intendere colla mag- 
gior chiarezza in qualunque \caso 1' opportuno accom- 
pagnamento, 

Osservaz/one sopra V esecu^Jone delV Accompagftd- 

mento del Cembalo. 

Neil* esecuzione dell' accompagnamento del Cem- 
balo dcvesi primieramente osservare il giusto porta- 
mento della mano, e nel medesimo tempo aver ri- 
guardo all' unione ed alia purita dell* armonia. Si di- 
sthiguano esattamente i tempi della misura; e quando 
si tratta d'qfia nota di lunga durata su la quale ab- 
biansi a ribattere i medesimi tasti , non si effettui che 
al principio della misura o di un tempo forte* La 
quaJita degli accompagnamenti dev' essere proporzio- 
nata a. quel tal pezzo di Musica , che si ha da accom- 
pagnare : di modo che 5 quando si tratta dell* accom- 
pagnamento d' una sola voce o d'uno solo strumento , 
si deve questo tener piu leggiero, non usando di tut- 
ti i suoni che sono proprj agli accordi, ma avendo 
attenzione nella scelta di quelli che si fanno intende- 
re. Quando poi si tratta d' una Musica a piu parti , 
che richiede un maggipre strepito, in allora si posso- 
no riempire tutti gli accordi , e raddpppiarli ancora 
colla mano sinistra, Negli accordi dissonanti pero , e 
prmcipalmcnte in quelli di licenza , havvi per lo piu 
qualche. suono da levare, mentre battuti intiera- 
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^Mjl^usciteBBerb ' troppo ddri j« e .per F ordSnario si 

?|^' la ^uititii ora la :settinia;ed ora ■ tutte,«:.due. 

^st6 P si franca "' pareiiiyimoMlcasi^ onde^schi.varc la 

^ tomediata : ;dt dtic ottave o di Ave <juin- 

plbpefte , la quai progress Jone e proibita dalle buo- 

t r%|bl^ JPef <juestb ? iJn un .accompagnamento perfet- 

^fur^nmi ^ ^ammai perniesso di raddoppiare 

i^ot^^iisibil^Suaiidd^ la^tnedesima si abbia nel 

H&§S6 j> er no * a principale i c piuttosto colla destra si 

Jt&op|^ e permesso ezian- 

sat 

rtare siinill ihcohvementi . eiovia moltissimo accosta- 
jnarsi 3 marcare gli accompagnamenti colF incontrare 
p col discoscare le inani , facendole cosl procedere per 
^.tnoto contrano. 

L accompagnare con una certa tal quale sempli- 
;£ita , riesce per lo piu di maggiore effetto. L* accom- 
'giagnamehtb non e fatto che per sosrenere ed abbelli- 
■ff il canto: onde rAccompagnatore deve avere tutra 
a ' gttcnzione , acciocche' con qiiesto non lo copra o lo 
J|^r|if;e percio non h permesso farvi entrare alcun 
\$$iMni6psdvp*l caso di dover eseeuire V accom- 
^a|nam^tQ^-ebbljgato ?degh strumenti in rnancanza de' 
,|ptiatc>ri. tin-* sbmftia , non si dev'e intendere alcana 
cosa. taritd nel Basso che rieiraccompagnamento > che 
possa distrarre Torecchio dalPattenzione del soggetto 
principal ; ed una terza od una sesra ben coilocata , 
ed ancora un semplice unisono, quando il buon gu- 
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sto lo addlmanda , .-; fa maggiore eiFetto che tutto il 
pitJ grande ripieno; poich£ questo in moiti casi ad 
alrro h$nrsfcrve che a disturbare il .-. soggetto,;, 

Con la piu perfetta intelligenza di. quanto si dis- 
se in queste Lezioni , e coll' uso costante per quattro 
6 cinque anni circa nella conveniente espressione di 
tutto questo, si giugne a realmente possedere tutta la 
pratica dell'Intatfolatura e delf Accompagnamento , che 
a questo strumento appartiene. 

CAPO V*. 



LEZtOXl t>J O&G jftfO. 



1 



1 piu beflbl, r *I- pfti magni&coj il piu vasto di tutti 
gli strumehti di- Musica nort havvi delf Organq in 
fuori. E' artiflciosa disposizione delJa quant ita delle 
canrie , la mdltiplicita de'diversi regism^ e Fimnien- 
sa variety de' giuochi di cui vanrie superbamente for- 
nito , rendoho questo strumento oltre ogni credere 
ammirabile. Questo chiamar si pu6 un vero composto 
di moltiplici strqmenti a vento, ' di : natura e di genere 
assai diversi ; ed Organo per eccellenza s'appella , co- 
*me dl ranti strumenti reggkore e sovrano. La vasta 
sua estensione , la forza de* suoi suoni e la sua mae- 
sta degno. lo rende a ragione dell* uso magnifico a cui 
va egli destinato. Non si creda perb che sia senza la sua 
grave* difncolta il suonare a perfezione questo stru- 
mento. Noh 'e r esercizio tanto deile mani che vi si 



Parte Second a. 2.J.1 

xicfa16.de , ma quello de'piedi ancora, onde toccare con- 
vehxeritemente i diversi pedali ; e molte important! 
cose debbonsi osservare , delle quali distintamente 
f&tlerb neile seguenti Lezioni, 

om,v. 

*& ib-KZ IONS F RJ M- Jtm 

Goll* apporre le dita scTpra la tastatura ed abbas- 
sare i tasti, siccome^ fassi;nel Cembalo ? si ottengono i 
diversi suotti ! dell* Organo ; giacchj eguale del tutto 
^ome-tjel Cembalo rcosl rttlV. Organo ancora si e la 
tastatura che serve per eseguire su tale strumento la 
Mnsica. Si cerca per6 invano dall' Organo il suono , 
£e prima animato non venga dal vento che a tale ef- 
•fetto gli si introduce per mezzo de' mantici , e se per 
mezzo de' regis tri non si aprono i canali che lo por- 
tafid alle diverse canne, II governo dell' Organo per 
mezzo de* registri s ? aspetta all* Organista nelFatto che 
d* eseguire' intende qualche pezzo musical e : e 1* opera - 
'zione del movimento de* mantici ad altra persona ap- 
partiene a cio ; destinata. 

'Devc TOrgariista perfettamente conoscere la na- 
tura e la cjualitadeMiversi registri , onde servirsene al- 
le occorrenze^ Qtaesti poi yariano di molto ne' diversi 
Or^ani> nella specie non meno che nel numero. In qua- 
lunque Organo perb v'& almeno un registro di Prin- 
tipale $"£ino di Ottava , : qualehe nuaiero di registri di 
Ripieno, e qualchc registro di Flauto di Voce umana , 
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ed i Contrabbassi convenient! , i quali o sono governa- 
ti dal suo registro p pure aperti. 

Ne' grandi Organi , o'Jtre i registri d* un comple- 
te ripieno e questi in gran parte raddoppiati , vi si 
trovano molti e diversi registri di strumenti , e diverse 
tastature ancora che corrispondono ad altrettanti di- 
versi corpi d' Organi. Di queste tastature alcune ve 
ne sono che si possono unife a volonta, e cosi suona- 
re nello stesso tempo ; ed altre che sempiicemente ser- 
vono per diverse mutazioni. Gli Organi i piu vasti di 
cm si ha cognizione, hanno perfino cinque tastatu- 
re , le quali sono collocate . 1* una sopra Faltra a guisa 
di gradini. Di questi Organi molti se ne trovano in 
Germania ed in Olanda ; ed i piu grandi che abbiamo 
in Italia , non hanno che due o tre tastature al piti. 
II magnifico Organo della Matrice di Borgo Ta- 
ro , ai quale io sono destioato , Organo costrutto ndl* 
anno 1796, dai celcbri Serassi di Bergamo , ha due tasta- 
ture. Serve la superiore pel grande Organo , il ripieno 
del quale e composto de* seguenti registri; due Princi- 
pali Soprani , due Principal! Bassi , Ottava , Duodeci- 
ma , Quintadecima , Decimanona, Vigesimaseconda , 
Vigesimasesta , Vigesimanona , due Trigesimeterze , 
due Trigesime seste , e Contrabbassi ventiquattro , cioe 
dodici profondi che appartengono alia Scala cromati- 
ca , e le cttave de' medesimi , tutti per& da un regi- 
stro governati. I diversi registri degli strumenti che a 
questo grande Organo anpartengono , sono la Sesqui- 
akera , due Cornetti , Flauto in ottava , ,^auto * in 
duodecima , Flauto traversiere ossia Fluta , Voce 
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umana , Viola , Fagotto , Corno Inglesc , Trombe , 
Tromboncini, Campanelli, Timpani e grande Tam- 
buro , e quest* ultimo regolato da un pedale. La ta- 
statura inferiors poi serve pel second' Organo , ossia 
Qrgano>di Eco , il quale ha pure il suoRipieno, com- 
pose© di .Principale, Ottava, Quintadecima , Decima- 
nona , Vigesimaseconda., Vigesimasesta e Vigesirnano- 
n-a j ed ha ancora i registri. di Cornetto, Flauto m 
ottava , Voce umana, e Violoncello di concerto. Que- 
st! due. Organi ; si uposso/io suonare soli a piacimento , 
ed avanzandosit h ta&tatura superiore , si possono an- 
cora sponm-umfujl..tira-tit$to apre in una sola volta 
jtutti que' registri ,che si sono montati nel primo Or- 
gano ;.,e ^questo. si ottiene con un certo movimento 
del piede destro : ed egualmente li chiude con un altro 
cotitrario movimento dello stesso piede. Per mezzo di 
quest* ordigno e delle due tastature si possono pra- 
ticare diversi cambiamenti. Quanto pia ne* grandiosi 
£>rgani vi sono tastature e registri appartenenti a di- 
versi strumenti , altrettanto maggiori mezzi ha FOrga- 
nista di praticare un* infinita di mutazioni , come op- 
portunamente si vedra nel fine dclla terza Lezione. 

Per formare con maggiore facilita la pratica su 
qi|esto;ammirabjle strumento, e procedere con quale h* 
•ordine , convsrdt da prima, fame 1* applicazione con 
una sola tastatura , t non ammettere che gli ordinarj 
registri. , 

Vengono ,c<>s2 .nominati i registri , perche sea*» 
dessi diffatto che reggono e governano quel vento 
con cui si, fanno sonare le diverse caune dell' Orga- 
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no. CoH'aprire un registro si ha un suono xorrispon- 
derite ad ogni tasto , qualora pero sia intero il regi- 
stro , come in appresso.' Serve il- Principale pe'suont 
principal! dell'Organo. Questo si pu6 sonare a^ solo ^ 
e si' unisce pure con tutti gli altri registri. Rend? 
1'Ottava i suoni stessi del' Principale , ma d' un* otta- 
va picf al-ti', e tutti i registri di Ripieno non servono 
che a rendere piu distinti e chiari i suqnr accessor; -di 
quelli rest dal* Principale : per questi uniti ad esso ed 
airOttava , ch' essa pure e parte del Ripieno , si ot- 
tiene la vera armonia deH'Organo , che si pratica ne' 
Ripieni , ne' Soggetti ec. . Si tiftisce col Principale la 
Voce umana , e serve comunemente per gli Adagi , 
Elevazioni ec; ed il Flauto in ottava finalmente si 
pub sonare a solo , oppure col Principale unito o 
coirottava, ed e a proposito per gli Andantini , Al* 
legretti ec. . Si noti pero* che non tutti i registri ab- 
bracciano 1'intera' tastatura; itta ve ne sono alcuni 
che nella maggior parte degli Organ! non servono 
che per una sola meta della* medesima. 11 Principale 
che necessariamente deve abbracciare turta la tasratu* 
ra , si divide aneh' esso bene spesso per maggior 
vantaggio dell* esecuzione in due registri * de* quali 
uno serve per la rheta della tastatura che appartiene 
al Basso , e F altro per l'-akra nieta , cioe quella che 
appartiene al Soprano.- L'Ottava ', come pure tutti gli 
altri registri di Ripieno , abbracciano tutta la .tastatu- 
ra. La Voce umana non serve che pel Soprano ; e 
molti registri di strumenti vi sono collocati ne' diver- 
si Organi , che servono o nel solo Basso o nel solo 
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Soprano, cdaltri che n tuttedue le parti si esttn- 
do#P-' !Ogniqualvotea poi si faecia intendere qualche 
%-egistra 4* Organo , quello de* Contrabbassi deve sem~ 
:pro)iess«rc impiegator unitamente ; .giaeche 1 Contra b- 
bassx: fquelii sono che servono di fondamento a tutra 
F arimonra. ;Per bnenere, qucrsti. suoni fondatnentali e 
profondr, bisogna impiegare a.piedi , e pnncipalmente 
ttLsinistro^ onde* toccar* que* pedali che sono conve- 
ntenti rar cjpel ;dato -pezzo *ehe - si < eseguisce. 

jo Rigiiatddriiridtelligettza deila tastatura e ddl'ese- 
cWzione&eHkl^u^ ntlV 

'Of^^4r^JB^o^^ :*la prima- perfettamente il 
^OTSaib^Fg^^pon^uenza tutto .quanto s'e accenna- 
|rf ncl;iG3pb ;w artcec€dehte riguardante le Lezioni di es- 
Sq ; avvertefljoo- che ^ tanto per V intavolatura quanto 
perJ'accompagnamento dell'Organo , fa d' uopo sapere 
a fondo j oltre le chiavi di Violino , Soprano e Basso, 
quelle;; ancora di Contralto e Tenore, le quali s'in- 
contrano soventi nella musicale esecuzione appartenen- 
te: *a;*jnesto Itasto «|rumento. Havvi pure una grande 
diversita neiresecuzione -da Cembalo. ed. in quella da 
.Organoid Si f pratica nel Cembalo un'esecuzione per Tor- 

""" &%CC^& tf-Btaccata ; « quanto piu v' e di Ieggie- 
|«K&||»briilsiletlt0^4elle mani , altrettanto 1* csecu- 
ts«^S«n^^^*A^Mfll««-Ci >i«iagolar«^ V Organo air opposto 
Csigef3t2df.c$tt^zione molto.piti grave c. posata : e tut- 
ta ±^ttBrt2ione^che f'ih s questa si deve avere, quella 
si kdf&ostfih&fc e* ; proIungare i. snoni , giusta le piu 
opportune legature, Il-primo esercizio nelF Organo e 
quelio di prat&rare il-Ripieno, per la di cui intclli- 
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genza giovera. primieramente ]a Seal a che ora si va 
ad indicate. 

v Della Seal a deW Organo col Ripieno* 

Nella fig. i. Organo Lei^. I. si e indicata la pro- 
pria ?Scala distintamente , come devesi eseguire ncll* 
Organo , e vale a dire , colle convenienti legature e 
pedali. II Ripieno indicato nella mano destra , dever 
si raddoppiare ancora nella mano sinistra , a te- 
nore degli accompagnamenti che le note del Basso ri- 
chieggono ; ed i pedali debbo.no mai sempre corri- 
spondere nelPottava la piu grave, Questo s'intenda 
per ognipezzo 6i Musica da Organo, sebbene siffat- 
ti pedali non vengano nella parte segnati , com* h 
V uso pratico* 

Maniera.dt suonare il Ripiene. 

La vera maniera di suonare il Ripieno consiste 
nel rendere la buona armonia legata , chiara e mae- 
stosa ; guardandosi percio dal ribattere o staccare i 
suoni , ed avvertendo di far trascorrere diligentemen- 
te i diti dair uno all' altro tasto senza levar quelli 
che nella stessa situazione dove si trovano posci , 
possono servire al nuovo accordo dove si passa ; e 
sopra tutto meno che si pu6 distorre dalla tastatura 
T intera mano. 11 tratto di Ripieno segnato nella fig. 
2. Organo Le^ L , nel quale trovansi indicate le piu 
opportune legature , servira di norma per una simile 

ese- 
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esecuzione ; m^ per. bene riuscire in questa , fa d' uo- 
po altresi cscrcitarsi piu lungamente con del bnoni 
pezzi in questo gencre de' piu .eccellenti Maestri. 

II valente Orgamsta dee. inpjtre saper formare da 
se-r tr £oIla - Ssaggior prontezza un buon Rjpieno , e 
n&$ ignorare, eziandip tutto quaiito "fia d'uopo per ag- 
gkarjQiCpnvenientenjente ift qualsiyoglia tono. Onde 
ci&-.'€seguirjeiichiedesi perb una pie'iia cpgniziorie di tut- 
tc Je diverse ^moduU^c^^^q^t^bbe parleri diffu- 
samentq vneljat Terza Par^di, quest* j6%ef8'; ed a que- 
? st$hmejde^f^ f StJfganista , tutto 



: 'ir 






Le z z o & g Seconds. 

Destinato TOrgano ad uso delle sacre Funzioni , 

chiarp si yede che esso servir dee soprattutto per 

l*a„cco-rnpagnamento del Canto Ecclesiastico. Deve per- 

ciijf Un^Qrganisca essere .in questa parte bene istrutto. 

W^^^DlD^naniento di questo Canto si pratieano 

'^l^j^^ii^jrnlj; ^u'ali* si chiamano cadence e wf- 

^l^fifsff^^??^ • ^ debbprio ne* rispettivi ton! de- 

^ ^ 1 ^ i ^||^^^?k ^eH^ , .Qfeicsa , dfc'quali ora a trat- 

' " pfThfit Mctteshsfhi. 

v. 

Otto srono i fbhi stabiliti ad uso dell* Ecclesia- 

r 
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stico Canfo ; qhatft ; o r 'de'quali sono principal!, e si 
chiamano AutiniU'i^ e quattro a quest? collateral! e 
cpmpagiii per supplemehto , e dkonsi Plagali* Nel loro 
orclirie pktisondi Plagali, drspari.gli Autentiei ;di modo 
ch'e< il primo, terzo ,* quinto e settimo< ; sqnp gli Au- 
tehtici;j ed il secondo : , 'quarto ,' sestq ed pttavo i Pla- 
gali. Si distirtgtiono poi gli- Autentiei dai Plagali nei 
inodo seguente. 

Quando nel Canto d* un tono si trova 1* ottava 
divisa arnjohicahiente , e vale a dire, si mpdula alia 
quirita sopra la 'nota fondamentale , rche in Musica 
si chiama la prima del tono , ed il gradq piy basso 
che s' incontra , non discende di piu di questa rnede- 
sima nota fondamentale ; inftal casp quel dato tono 
e Autentico. Ma se F ottava si trova divisa aritme- 
ticamerite,^ercuT v M a'llbra 11 r Car»OMiislcende sul bel 
principio o dopo poche note al disotto della nota 
princTpale del tono'di'tre gradi, ossia d* una quarta, 
Plagale e il tono* Per questo chi deve untonare ne' 
toni autentiei , premie la voce piu bassa per la nota 
prihcipale del tono, che serve ancbra per 'la finale : 
ma quando si tratta d' uri tono plagale t prende per la 
nota prihcipale del tono presso a poco il centro 4* 
mezzo della voce; altrimenti si esporrebbero le vpei 
de'Cantori 6 a sforzarsi od a non essere intese. 

A tutti quesei toni pertanto cosl regolati , sono- 
vi ancora i corrispondenti che si pratkano nell' Or- 
gano. Considerati perfc questi sotto il tono musicale , 
spettar non possono che ad un dato tono maggiore 
o miiiorc, Sotto' il tono minore si considerano il pri- 
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mo, il secondo , \\ terzo ed i! quarto; e sotto il 
jnaggidre, il quinto* il sesto , ii settimo e 1* dttavo ; 
ond'£ che propriamente si hanfld due toni autentici 
"e due plagali nel torto rnaggiofe tilusfcale * ed altret- 
taiiti egualmente tie! torto miflore* FUpporto al tono 
mnsicafe si distingua per6 1' ultimo di quest! torii mi- 
ndri, cioe il quarto , e 1* ultimo de'fnaggiori i cioe 
Vo tea vo 3 i quali hanno' atlcora una diversa cadenza, 
cd'rrie'sf vedra in kppressd* 

Le cadenze 5i pbssono praticare dt sola armonia , 
col far intendefe; liha maestosa suece$sione : d* accof di : 
o d* armodra *Sf iiielddia, meseendo atcune note dL 
sdpposiziorie pef la grazia del canto nella parte 
^trperiore* Kfe* vtrSetti poi si osservi il Codtrap- 
punto fugato, cide si pratichfno iri qttesri ie propo- 
sizioni e Hsposte o le imitazioni , siccome con- 
viefte alia gravita' dell* Orgario ed alia venerazione 
della Chiesa/ Comunemente per& si uSano ancora di- 
-vers'! verse fti .ideal! , che in altro noil consistono che 
iti s a1ctuil tratti di ffielodia ed armonia , ossiano sbna- 
te'ctz teeve duracat piuttosto, e modulate ne'eon-ispon- 
"UiuQ Vdttfr Ma v^ggiamo ofa quali sorio qaesti totii 
J i«ii^di; y cSie agli otto Ecclesiastid &ry.oflo indispgn> 

$<ttlrt ii'toiid- <K D la sol n in! mve al pdnno; 
G ' folteut : mft$irV%\^c6ti$o% A la mi te minore 
al term II fiiieaeisirnd, ma terminato alia quintal con 
cadenza aritmeftca, serve al quarto 5 C sol fa ut mag** 
giarezl qranfo; J**/* f/f maggiore' al sesfo ;£>//* /<?/ tie 
magghre al settir^o^u .fa/ r£ #* magghn f f gratican- 

r t 
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do perb la modulazione alia quarta del tono , serve 
all* ottavb. 

Nort vengono, poi sempre gli Ecclesiastic! toni 
ttel preciso grado intonati de* mnsicali determinati ; 
lii'a si trasportano per comodo de'Cantori, e sovente 
variati si riconoscono di mezza voce o d'una voce, 
€ talora di pita gradi , alle quali cose deve V Organ i- 
Sta avere Fopportuno riguardo, di modo che nell* u- 
dire intonare un tono , deve nel punto stesso primie- 
ramente distinguerne la specie, e se ne'toni musicali 
appartenga ad un maggiore o ad un minore , e se m 
questi trovasi piu alto o piu basso dell'ordine stabili- 
to ; e cio , ond* esser pronto alia Concorde risposta , 
inassime ne* Salmi ed Inni. Per ottenere tutto questo , 
giova moitissimo V essere bene istrutto de' principj 
delle intonazioni de'Salmi in ciascuno degli otto to- 
nu Pr^stando poi:quaIche attenzione al mezzo ed al 
termine del Canto di quel dato versetto ( ben inteso 
che T Organista possegga il Canto Ecclesiastico ) , si 
assicura della specie del tono; distinto il quale, ri- 
chiedesi tin orecchio fino ed esercitato *onde rilevare 
se h pift alto o pi& basso dell' ordine musicale stabi- 
lito. I principj delle intonazioni de* Salmi per ciascu- 
no degli otto toni si rilevano dalia seguente spiega- 
zione. 

II primo incomincia sulla terza della nota fonda- 
fhentale del tono , ed ascende di grado alia quinta 
*> Come F fa ut , G sol re ut , A la mi re. 

II secondo ed il terzo incominciano un grado al 
disotto della nota del tono musicale , a questa vi a- 
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scendonp di grado , quindi con un salto si portano 
alia terza : come F fa ut , G sol re ut , B fa pel se- 
condo* tono a suo lupgo; zG solve ut,A la mi^re, 
C sol fa ut pel terzo. 

* II quarto incomincia alia quarta nota rapporto 
a quella con cui si termina la cadenza aritmetica di 
questo tono , discende>d* un grado , quindi ritorna al- 
ia medesima : come A la mi re , G sol re ut, A la 
mi re. 

II quinto incomincia alia nota fondaraentale del 
tonb , ed ascende >per ; salto alia, terza *ed alia, quinta :, 
dome' C sol fa ut , E la mi 9 G sol re ut , quando h 
intpnato a sno luogo. 

11 sesto incomincia alia nota del tono , ed ascen^ 
dc di grado alia terza : come F fa ut , G *sol re ut , 
A la mi re , nell' egual maniera come s'- intona^ il 
*primo; e da questo si distingue pel-prog resso del Can- 
c to , e principalmente per la finale. 

II settimp incomincia alia quarta sopra la nota 
del tono, discende d' un semitono , quindi ritorna al 
tono, ed ascende d*un grado: c^me G sol re ut , 
*2? fa ut diesis, G sol re ut ■■, A la mi re. 

£*ottavo finalmente incomincia alia nota del to- 
tio : 5 jascende ^di .grado y quindi con un salto si porta 
alia quarta : come >G sol re ut , A la mi re , C sol fa 
ut j neireguaLlmaniera *come si pratica nei principio del 
terzo tono 5 ed anche del secondo ad un altro centre Si 
distinguono poi fra loro questi toni dal progresso del 
Canto e dalla finale* 

/Questi sono i principj delle intonazioni ordinarie 
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de* Salmi ; ma rapporto all' intonazione del mez- 
zo e del fine, npn solo si rrpva diversa in diver- 
si toni , ma varia moltissimo pur anco in ciascuno 
de medesimi r secondo che 'h feriale , festive o soien- 
iie , oJtre tant' altre variazioni per Je iritbnazloni pel- 
Jegrine ; ed il secondo e Fottavo , nell'into 73zione so- 
lcnne, ammettono una notadi piu anche sul bel prin- 
cipio del Canto ; cioe , in veee d'inronare G sol re ttt 9 
A la mi re 9 C sol fa at , s' intona piiutosto G sol 
re uty A la mi re? G sol re ut , C sol fa ut. Si ri- 
chiede perci6 che l'Organista possegga in tal njodo il 
Canto EccJesiastico , ch' egli stessp sappia intonare 
tutti i suddetti toni , e nelJe diverse tnaniere ancora 
con cui si praticanp ? massime nelle finaii ; mentre 
1* intonazione , a cagion d' esempio , del Magnificat di 
primo tono, che mai sempre comincia suJIa terza, 
: puh terminare alia quinta , alia quarta , alia terza ed 
alia nota del tono , diseendendo a questa con/ la co- 
da ec. 

Per quanto poi rignarda il Canto delle Messe , 
cio£ per rispondere ai Kyrje 9 Gloria &c. , all* Or- 
,ganista spetra in prima dare V intonazione avanti il 
primo Kyrie j e percio dev*egli distinguere quando 
la Messa sia da supnarsi del Semplice , del Semidqp- 
pio •., del Doppf'o di prima Classe 9 del Doppio di se- 
coltda Classe, della Madonna o degli Angel i s g*ac- 
ch& in quest? diversi casi s* accompagna coH'Organo 
la Messa giusta la norma seguente. 

Messa del Semplice. Kyrie in ottavo tono , che 
d' ordinario si suona a suo lupgo , cioe in G sol re 
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ut. stttttggfores Gloria e Sanctus in secondo, ossia 
Gxsol V Yfi mi nor e j e la cadenza per gli Agnus Dei 
in. ) pr i imo ,.; ossia D la sol re minor e. 

Mess a di Semidoppio. Kyrie in ottavo tono , 
Gloria, in. p W r Sanctus ed Agnus Dei in quinto. 

t M e ^ sa &*l ,P°PPW di prima Classe. Kyrie in 
quarto tono , Gloria in ottavo , Sanctus in primo , e 
gli ^fftff Dfi in quinto. 

Mess a del Doppio di, second a Classe. Kyrie in 
primo tono, Gloria in quarto,, Sanctus in ottavo, 
ehe genecalmente, si traspqrta d*una voce piu basso , 
cioe.in Fi,Jk UtJ e fa ; cadenza per gli Agnus Dei in 
quinto , ma traspprtato d*una quinta piu alto , per cui 
corrisponde al tono tnusicale di F fa ut maggiore, 

-Mess* delta Madonna* Kyrie in secondo tono ; 
Gloria in settimo, che d*ordinario si traspdrta d' una 
voce o d* una terza minore piu alto ; Sanctus ed A- 
gnus Dei in quinto , trasportata altncno d* una terza 
inaggiore piu alto. 

Messa degli Angeli. Si suona tutta in quinto 
toner, ma trasj>ortato piu alto d'un grado od anche 
d'una terza njinore , e vale a dire , in D la sol re 
maggiote.p o, in E fa fa .parimenre niaggiore. 

'-SojnQvi alt^e. 4 Messe destinat^ ad uso del Canto 
Ecclesiasjico , u che gtjalche volta si praticano ^ come 
^he. l ^^^i v ^..^i^ J //^.e gueHa del Semi doppio, 
con , .oltgr vatiaziopi. dj *oni; ed in molti Cori si can- 
tanp eziandio alcdne, Messe figurate di primo tono , 
altre di secondo,- altre di urzq 9 altre di quinto ed 
altre di .§est:p^ In allora }' Organista viene avvertito 
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del tono dal Capo Canrore del Coro , affined dia 
T opportuna intonazione, Nell' ' accompagnam* nro di 
cjues^ Messe 51 trasporta pure il tono sovente di mez- 
za Voce piy alto o piu basso del tono musicale de- 
terminato, o d'una voce ed anche di piu gradi. Tut- 
to questo per6 facendosi a comodo delle voci , noil 
puossi indicare una regola fissa ; mercech& in diversi Co- 
rUdi^ersj Cantori si trovano, che hanno un diverso 
volume ed qn diverso corpo di voce. 

Oncje praticare convenientemente nell* Orgaiio 
cqtti questi. toni Ecclesiastici , si dh. nella fig. 1. 
Organo Le^\ II, una cadenza d'armonia e melodia nel 
tono di D la sol re minove j e nella fig. z. un ver- 
setto nel medesimo tono. Serve questo di norma per 
far qso del primo tono al suo luogo : esereitando poi 
questo trasporrato ? se ne ottengono molti vantaggi , 
non solo per adoperarlo , quando qccorre piu alto o 
piu basso , ma eziandio per intendere il secondo ed 
il terzo , che egualmente sono toni minor! : onde col 
traspertare il versetto del primo tono di una quarta 
piu alto , cioe in G sol re ut minove , serve egual- 
mente pel secondo tono, e trasportandolo d'una quin- 
ta. , serve pel terzo tono : di modo che il primo , ii 
secondo ed il terzo non riguardano , come si disse , 
che il tono minore. Havvi qualche distinzione nel 
quarto, mentre questo non termina. gia colla cadenza 
armonica, come gli altri , ma bensl colla cadenza a- 
ritmetica, nel modo come s'& praticato nella cadenza 
a U* fig" 3« * oppure colla sospensione alia quinta , co- 
me nel versetto indicato nella Jig. 4. . Per norma dd 
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ciiinta, tono che nella Mus'ica si considera per, tono 
maggipre , si e marcata la cadenza nelia j%. 5. , e 
y$rseftp nella J%. 0*. . Questo devesi necessariamente 
trasportare per comodo delle 'vbci , e trasportandolo 
poiVunaquarta, Serve del pari pel scsto ; se traspor^ 
tato d' #o gradq , serve pel settimo : in somma, il 
quitito, sestp e settimo riguardatio i\ tono maggiore. 
Maggiqre h pure 1' ottavo tono ; ma si deve in que- 
sto far intendere qualche poco il tono della quarta, 
essendo questa dominata nel corso del canto in tal 
tono., Veggasi la cadenza indicata nella fig. 7. 9 e vei> 
setto nella fig. 8. 

Giusta gl 1 indicati esemplari , diverse alrre caden- 
z& e yereetti debbonsi pur anche pVaticare e ne" mede- 
simi toni ed in qualunque altro trasportato ; giacch& 
senza siffatto esercizio non e realmente possibile di 
;approfittare in questa parte. 

§. III. 

LEZ I O N E T.E R Z jf. 

,.,^iSi eseguiscono nell* Organo diversi pezzi d*armo- 
jnia £ melodia in Intavolatura , i quali si chiamano 
suonate , che distinguonsi in Allegyi , An&anti , Ron- 
liJ ec # « Per 1* esecuzione di questi si deve aver ri- 
guardo al portamento delle mani , ed a rinforzare 1'ar- 
monia per mezzo de* convenient! pedali. Questi pezzi 
perb* sebbene comunemente piu praticati , non sono gia 
quelli che piu si convengono alia maesta ec j a }] a ve . 
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nerazione della Ghiesa. I veri pezzi da Organo e da 
Chiesa, ne*quajirsi distingupnp i piu virtuosi Orga- 
nist! ^ sdaogli Adagi IegatLe le* Fughe ; in questi pezzi 
v'entratufta la finezza delia Compqsizione, ed i] sog- 
gectQ che nelle Fughe principalmente vi si propone , 
viene 'condptto a dilettare 1* uditp con una sorpren- 
dente varieta di risposte , imitazioni , conseguenze e 
cahoniV La pratica pertanro, di questo genere di Mu- 
sica npbile C'dotto , e quella che si richiede ad un 
peritb Organista , e della quale ora ne propongp Tap- 
plicazione. 

Maniera di eseguhe H Grave legato 

neir Organo. 

II -Grave legato che tanto nell* Organo si con- 
viene j potendosi con questo strumentb prolungare i 
supni a piacere , ha luogo principalmente nelle Ele- 
va^Jotii 9 e si eseguisce co'soli registri di principale 
c Voce umana. II Grave che ho esposto nella fig* i. 
Organo Le^. IlL , puo servire di norma in questo ge- 
nere ; ma la perfetta esecuzione 6i tal sorta H Musi- 
ca non si pu6 ottenere in altra maniera ,.se nqn che 
coll* esercitarsi spesso in que* Gravi da Organo de* 
pin eccellenti Maestri , che si trovano per tal modo 
tessuti , che ora V una ora 1* altra nota quasi sempre 
forma legatura : che questi siano mai sempre adattati 
alia propria in telligenza, ed eseguir^r'poi cpn grande 
posatezza e maesta , agendo riguardo inojtre al con- 
venience portamento ddk mam nel prolungare i suo- 
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nl , ed a rendere , in somma., fedelmente e priramen- 
te-quanto viene nella parte, contrasse-gna to, guardan- 
dosi percio da quelle licenze che nelT esecuzione della 
maggior parte de* pezzi da Organo so no permesse {a). 

Man f era di eseguhe la Fuga nelP Organo. 

La Fuga neir Organo, si eseguisce ^col Ripieno , 
quandosi pratica per WOjjfiertorio , o propriamente ai 
luogo d- uft Ripieno -in qualungue siasi occasion^; e 
co* soli registri di JPrincipale , Ottava , *e FJauto in 
duodecima, quahdo $i usa per un Tost-conmunio. In 
quest' ultimo caso la Fuga .oWessere trattata piu leg- 
germente e con maggiore viv^acita , dove nel Ripieno 
all' opposto deve conservare piu di gravira e posatez- 



( a ) Le. licenze che d' ocdinario si praticano neli* esecu- 
zione de ? pezzi da Organo , consistono principalmente nell* ac» 
erescere e- raddoppiare le- consoLnanze , cd alcune volte an- 
cora qualc-he dissqnanza, giusta che 1q esige T andamento^dcl 
dato passo. Suniii accrescimentJ e raddoppiamenti si usano 
comunemente per vie pjjji rinforzare 1* armonia tjc' Ripieni , 
neile'Fughe ee. v Qaesti- ppi non si .scriyqno da' valenci Com- 
'p*osife>ri; ; pcf fioji $iUwtenar$.i tr.oppc^ dalle buone regole della 
Cprapq§i£fc)(i$$. e.,CQ0 qaesti diffatto ne risaltanc sovente piu 
fluipxe ed .ottave di segqiro, Awertasj pertinto nella pratica di 
queste licenze, solamentc permesse nelT'esecuzipnes di prpcedere 
pto che si pu5' per ^ittotdf' contralto* , affinchfc con, questo variato 
movimento si v tolga : i* insipidezza alia ccntinuata progressione 
delle 'Ottave, ,e dj,,cpprir,c .mai^serapre le nuinre , code ric'sca 
iassnsibUe.Ja, Jpr$ ,asprezza. 
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za. La legatura e indispensabife ; e per riievarne ia 
<juesta parte eziandio una- norma , quelia servira espres- 
sa ntllijig. %. Otgano Le?\ III, 

Jliivertitnenti intovno alVEsecw%ione dell a Muska 

da Organojn generate, 

Nell* escguire qualunque pezzo di Musica six que- 
sto ammirabile .strumento, al modo si attenda di mar- 
care i pedali i quali , benche indicati non sieno nella 
parte , deve 1' Organista collocarli opportunamente al 
rinfcrzo della piu perfetta armonia ; e debbonsi questi 
marcare mai sempre nelF ottava la piu grave , come 
gia si disse nella prima Lezione. Nei discendere colla 
rhano sinistra si procuri di tenere piu cbe si pu6 la 
distatiza'^ilmeno d' un ottava dalla nota fondamentale 
del Basso at suoni superiori; poiche se si fa intendere 
una terza o una quinta ( come alcuni praticano im- 
propriamente ancor ne* pedali ) nel Basso vicino ad. 
uh suono fondamentale ; i suoni armonici all ra di 
cui queste vengono accompagnate per loro natura , for- 
mano dissonanze insoffribili nell* armonia a riguardo 
degli armonici prodotti dal suono principale, e sopra 
del quale si costituisee V armonia, Non devesi per6 
ne meno allontanare di troppo dal Basso fondamenta- 
le , mentre dopo la distanza di due ottavc tra il Bas- 
so ed i suoni superiori, V armonia di molto. s'inde- 
bolisce, 

Non e permesso all* Organista proseguire a suo 
talento 1* esecuzione d' un pezzo in una Ecciesiastica 



Parte Seco n, d a. z<5<? 

Fpnzione ? dovendo questa in un' dato tempo cessare ; 
come , per esempib , in un Offer tor to , in una Eleva- 
<%jone ec. havvi il tempo prefisso , in cui 1' Organista 
deve cessare il suono. Nel terrain are pero quel tal 
pezzo in que! dato punto ,. deve xio. e.ffettuare conve- 
nientemente , e vale a dire, che dev'egli rientrare 
nel tono principale di .quel pezzo con una buona mo- 
dulazione, ed a proposito terminare colla cadenza ar- 
monica. 

Da alcuni Organisti , nella finale de'pezzi costrut- 
ti in toni minori , fassi intendere la terza maggiore. 
Riesce questa pero disgustosa del tutto riguardo al to- 
no di cui s* e intesa la. modulazione. Si avverta 
dunque che quando un pezzo, e in un tono maggio- 
re , devesi terminare in maggiore , e quando e in mi- 
nore, devesi propriamente terminare in minore, e 
neli' accordo che realraente vi si conviene. Si ri- 
cordi finaimente V Organista che nel levare le ma- 
ni dail* Organo , non si debbono queste dis.tac- 
care in un sol colpo , ma bensl levar le. dita suc- 
cessivamente V un -dopo 1' altro, incominciando ad 
al5bandonare il suono piu acuto, e scendere per tal 
mado sino al piu grave , ci6 effettuando con diligen- 
za e sollecitudinc. Su queste cose tutte molto riflet- 
ta V Organista, onde rendere a dovere. Fesecuzione 
di que'diversi^ musicali pezzi che per questo yasto 
strumento si trovano destinati. 
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Ossevvii'zjo'ne sopra il modo di suonar gU Organi 

a pitt tastature. 

/"Negli Organ! pM ricchi di cambiamenti j e che 
peFVdh'seguenza ban no an cora vane tastature $ richicf- 
desi'itna particolare esecmzione la quale tutta dipen- 
de'dal buon gusto dell' Organista. Per cio dev'egli 
averc la piu chiara* intelligenza del carattere di tntti 
i divers! registri, e V uso molto pii de'diversi cam- 
biamenti. In tali grandiosi Organi si praticano akune 
risposte ad imitaziorie dell'Eco , nella tastatura che vi 
si conviene, nella quale i registri sono molto piu 
dole! di quelli dell* altre. Queste rispdste esser debbo- 
no divise con qualche' patisa ed effetruatedi tempo in 
tempo con poche' note, cbsicche formino realmente 
una specie d' Eco W registri piu fbrti delle altre ta- 
stature; ay veftendo che il R'ipie'no delPEco serve per 
■la risposra ? del ! Ripienb forre , quella di un Flauto 
delV Eco per un Flauto piu forte d* un* altra tastatu- 
ra ec. I vaij e molti strumentf collbcati nelle diver- 
se tastature porgono all* Organista una moltiplicita di 
mezzi assai vantaggrosi , onde recare Alio spirito i piu 
portentosi effetti di tutti que 1 genial! cambiamen ti di 
cui puo adornare mirabilmente la sua esecuzione. 

In uii Organo , per esempio , siccome quelle di 
questa Matrice' di Borgb Tarb , puossi aprire * un regi* 
strb di qualche strumenfo nella prima tastatura > e mon- 
tare col Tira*tutto il grande Ripieno del primo Or- 
gano; e neir Organo d'Eco aprir pure un altro regi- 
stro di strumento. Hassi luogo cosl a praticare , oltre 
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al maestoso Ripieno , i soli dl que* diversi strumenti 
che si sono disposti , onde tie risultano per lo meno 
tre diverse mutazioni. Che se nel corso d* un pezzo 
concertato si voglia ancdra diversaniente governare 
1" Organo , si possono usare tune quelle mutazioni 
delle quali e siiscettibile a tenore di que'varj strumen- 
ti che abbraccia. S y aecomp'aguino sempre per6 i regi- 
stri di lingua coi Priricipali * giacche da se soli riesco- 
rio per 1* ordinario troppo debbli o troppo crudi. 
Volendosi , a cagibn d* esempiq;, cseguire un solo di 
Trombe , s'apra questo rggistro unitariienje ai Princi- 
pali , come pure per un solo di Troih'bo'ncini o di 
Fagotto r ec. . Che se occorrc d* usare <!e' Timpani*, si 
abbia 1' opportuno riguatdo al tono , non essendo, 
questi collocati che in alcuni soli pedali , per cui non 
in tutti i toni vi corrrspondoho. Questo si faccia con 
colpi staccati , e principalmente quando si suonanp uni- 
ti alle Trtfmbe , come piu comunemente si pratica. 

Le principali mutazioni non consistono poi sola- 
ment'e nel far intendere ora il Ripieno ed ora una 
sbrtita d* un tale o tale strumento , ma altresl nel 
far aiternare varj strumenti disposti neile diverse ta~ 
stature v^cbme , per esempio , un peri'odo eseguito col 
registro drXSdrrio tngtese colla auno destra nella pri- 
ma tastatura * ed accompagnato del registro di Violori- 
cello nella^secohHa tasratura colla mano sinistra, o 
vicevecsa.il medesimo perib3o poi replicaro, altera an - 
do queste parti istesse, vale a dire., scendendo colla 
mano destra nella seconda tastatura , e porta ndo la si- 
nistra nella prima, per cui si avra il Violoncello per 
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la parte supenore , ed 41 Corno Inglese per V accom- 
pagnaraento , mehtre la mano destra e sempre quella 
che eseguisce ? Ia parte principale ; fprmera un* altra 
be|Jissima mutazione. Dicasi lo stesso rapporto agli 
alrK diversi strumenti da ttri ne nascono 4juindi Je 
pin singolari ed am'mirabili mutazioni, Altre ancora 
se tie oftengono colla Incavalcatura della mano de- 
stra, avendo riguardo ai regism^collocati nel Basso, 
de* quali si pu6 far uso ancora senza Incavalcatura , e 
farli servire d 1 accompagnaraentp. Un dato movimen- 
to inoltre praticato con urio strumento hel Basso, 
come, a cagiqn d' esempio, la Viola, pu6 avere sn- 
periormente un cantabile di Corno Inglese nel primo 
Organo, e di FJauto nel secondo , e di que* dati stru- 
menti che^nelle diverse tastature si dispongono* XJn. 
altro, tnovimento cosl pure usato colla mano sinistra 
nella- prima tastatura , e nella parte del Soprano con 
un Principale , -per esempio , e praticando i* Inca- 
vakatara della mano per far intendere un registro 
di strumento nel Basso , ora discendendo colla stes- 
sa mano a far intendere un altro strumento nelJa 

* 

seconda tastatura , ma nel Soprano , ora alternate 
do i gia disposti , ed ora aprendone altri di 'nuo- 
vo , ora porfandone V espressione con ,akuni stru- 
menti leggermente accompagnati , ed ora con un 
maestoso Ripieno : sono questi i mezzi piu vantag- 
giosi di tutte le mutazioni possibili. E quale" infini- 
ta di mutazioni non hassi poi in que* grandiosi Org&- 
ni !che di tanti diversi registri abbondano ? e non 

solo 
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solo di due, *na di- tre tastatttte {a) ed anche pi& 
Sono arricchki ? CoU'aprire un dato regisrro in ogni 
tastatura , si hanno altrettanti strutneim gia disposti 



3*-> 

( * ) Va Organo in vero sorprendente a tre tastature ed 
arriicchitQ d* una infiniea di registri; Htrovasi in Bergamo nella 
Chiesa di S. Alessandro in Colohha, coStrurto dai sempre cele* 
bil Scrassi nell'anno I78t. . La .prima tastatura , ggella cioe che 
trdvasi pifc in alto , serve per ,^pn$re ii primo grand" Organo » 
collocato iateralmente nei Presbiterio dalla parte dell* Bpistola : la 
seconda pel second' Organo , ossia Organo di Eco , posto gia 
nell* interno del primo ; e la terza finalmente , mediante varj 
ghiochi che passano sotterra ; e giraito pel tratto di braccia f c. 
di fabbrica , serve per suonare un altro grand' Organo di figura 
consimiic al primo, e che trovasi dall* altra parte del Preshite- 
iio, eke datla parte del Vangelo, rimpetto precisamenre all' indi. 
cato primo Organo: e che non ostante siffatta distanza dalia ta- 
statura , -pure risponde con 1* egaal prontezia del primo, come io 
stesso ho &iconosciuto nel snonarlo in Settembre del prossimo 
scorso anno 1799* . II primo Organo , oltre ic tre tastatare , h* 
pare H Tira-tutto- per it piano e forte, e .rutti i regiscri da ma- 
jno per regktrare a piacimento ; e si puo cjuesto saonare unito e 
separate, con cjuello di Eco, ed unit! pure e separati 91 possono 
cuonare i due grandi Organi. II sdperbp Ripieno poi di questi 
ultimi , in ambi fofmato con innamerabili registri ; i Timpani in 
varj toni : i grandiosi Contrabbassi da anima non solo ma anche 
da lingua ne'pedaii, etaati altri registri di Ripieno ne'pedali me- 
dest.mii Je Tromhej i Corni da caqcia ., Cometti , Flauti , Clsro* 
m t Fagotto , Serpentone, Ciarinetto , Corflo Inglcse , Viola, Vio- 
loncelio ed altri nbrt pbchi registri' con' buon ordine disposti 
Jielfc tre tastatare , e che tutci tifriti ,s* trovano quasi in nuoiero 
di cento » offrono cercaiuentc, aU'Organist^t turn i mezsi pjft van- 
taggioVe', onde praticare le pid belle ed dsganti routaitoni. 
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per far interidere ciascuno a solo, o per alternarli, 
corhbinarli a iarli procedere , in scmma , con mille 
beri< variate v maniere ;* e cj6 nell' esecuzione d' un solo 
pezzo , senza por mano a rmovamente governare FOr- 
gano » rib per aprire alcuni registri ne per chiudernc 
altri. Per cffettuare per6 convenientemente siffatte ran- 
tazipni, & necessario che V Organista possegga a fon- 
do la musicalc Coroposizione , ed abbondi di tutto 
quel genio che fa d' uopo , e 1 che necessariamente si 
richiede. per distinguersi con lode, e far soprattutto 
spiccare siffatto magnifico strumento. 

CAPO VIII. 

Lezionz di Violino. 

Ajo strumento princi pale che nella Musica delle no- 
stre Orchestre s'impiega, e che alia maggiore espies- 
sione di questa serve mirabilmente , adornandola di 
tutro quel brillante che vi si ammira , si e appunto il 
Violino. Strumento alcuno rion havvi infatti dal 
quale si' possa ottenere V espressione la piu varia- 
ta e la piu universale come da questo ; ed infiniti al- 
tri strumenti supplir non possono a quanto rende i} 
solo Violino. Le varie diminuzioni dell'arco e delie 
idita , il legato , lo staccato , il piano , il forte 3 il 
crescente, lo sforzato, il mordente, la tenuta, lo 
strisciato , Pondeggiamento ec. che vi si praticano ma- 
ravigliosamentc, e le continue . sensibilissime oscilla- 
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zioni risvegliano e vanno producendo nell'animo no* 
stro que'movimenti che invano si cercano dagli altri 
strum mti tutti, che privi sorio di si diverse e si fre- 
quent! vibrazioni. 

Si divide comunemerite qu'estk ' parte in Primo e 
Secondo Violino : s' aspettand aPprimo i suonr i piu 
acuti ; ed il secondo non si troya quasi mai allonta- 
nato di piu d* uri'ottava al disotto dd primo* Qual- 
che volta il primo ed il secondo marciano unisoni , e 
qualche volta a vicenda. Per appre'hdere colla mag- 
giore facilita la pratica di questo "strumento serviran- 
no le segucnti LczionL 

§. I. 

Le Z I O & B P R I M jf* 

Le diverse corde delle qiiali si trova armato il 
Violino , sono quattro. In varie maniere si determina 
la Iunghezza d' ognuna , per cui si ottengono poscia 
tutti i suoni a questo strumento appartenenti. Per 
esprimere per6 conveniehtemente tutti questi suoni , 
fa a" uopo primieramerite possedere con tutta fran- 
chezza la lettura musicale , cd in secondo luogo toe- 
care con un" certo preciso drdine 9 ossia con una eer^ 
ta distribuzione 'delle dita , le s udde tte eorde $ osservan- 
do nelio stessp tempo Fopporttirro portamento dell' 
arco ; delle quali cose tutte si pariera in appresso. 
Dal Capo I. della Secottda Parte di quest' Opera si 
rileva tutto quanto appartiene a*Musicali Caratceri, 

$ 2 
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dalla pcrfetta intelligenza de* qual; se ne ottiene tutta 
la facility per Ja piu.prpnta lettura musicale. I diver- 
si gradi che pqi. appartengono alia Scala di questo 
strumento , pe' quali si collocano le note che conven- 
sono sotto la propria Chiave, si' rilevano .chiaramen- 
te^ joaiia seguente spiegazione della Scala medesima. 

Delia Scala del Violino* 

Per intender bene h Scala del Violino , la qua- 
le si e indicata nella ^. i. Violino Le%. L , si deb- 
bono nominare tutte le rispettive note di essa a te- 
nore delle lettcre sotto espresse : de* quali nomi con- 
viene assicurarsi a dovere, e distinguere ancora con 
questi le diverse ottave che occupano le note, e vale 
a dire, che dai primo G sol re ut che si trova di 
tire spazj sotto alle righe , sino al F fa ut primo spa- 
zio , si nominano per note della prima ottava ; dal 
secondo O sol re ut , ossia dalla seconda riga, sino al 
F fa #* quinta riga, sono quelle che appartengono 
alia seconda ottava ; e cosl di seguito incomincia la 
terza ottava al terzo G sol re up quinto spazio ec. ; 
onde per nominare , a cagion d' esempio , una nota 
collocata nel secondo spazio , si dice , A la mi re del- 
la seconda ottava ; quella alia settima riga , C sol *fa ut 
della terza ottava ec. 

Nel grave non si estende di piu questo strumen- 
*o dal primo suono indicato nella suddetta Scala , e 
che risulta da tutta la lunghezza. determinata alia cor- 
da piu grave, col toccarla a vuoto j ed il luogo poi 
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the ^oceupa tale suono nell' ordine del Sistema, h al 
primo G sol re tit che segue subito dopo la Chiave 
di F fa ut del Cembalo ; ticlV acuto perb puossi sma* 
nicare , ed dttenere mblti altri snoni de* quali si 
parler& nella terza Lezione. Basta per ora intender 
<|uelli che praticare si possonb ebri la posizione na- 
turale della ma no. Per l'esecuzione poi di tale Sea- 
la, devesi pienarriente osservare quanto segue. 

Delia Posizjohe delta fnam sal Violino. 

Cohsiste la posizione della mano sal Violino nel 
cbllocare con un cert* brdme le dita sa le corde, a 
comptimerle contro la tastiera. Da questo principal- 
merite dipende la piu giusta intonazione de* divers! 
suorii sopra tale strumento: e su cib devesi in prima 
cbnsiderare che le quattro corde del Violino sono 
accordate di quinta in quinta , e vale a dire , che da 
ciascuna alia sua vicina v* e 1* intervallo d' una quin- 
ta , considerate pero queste a vuoto , ossia in tutta 
la loro lunghezza naturale : onde coll* esse re il G sol 
re ut gia indicato la corda piu grave, ossia la quar- 
ta , la terza si' trova D la sol re , la seconda A la 
ini ye 9 e la prima, ossia il "cantino , £ Id mu 

Per deterniinare le corivenienti lungfiezze delle 
corde ad effetto d*ottenere tutti i suoni ne*diversi 
gradi , s' impiegario i diti della mario sinistra , eccet- 
tuato il pollice che serve a tener nella mano tale 
strurhentb. Questo si prende pel manico , e si poru 
sottb il 'memo la parte inferiore di csso , dov' e at- 

s 5 
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taceat^ il bottone; c cosl che questa parte corrispon- 
da piurtdsto verso h spalia sinistra , alia quale si de~. 
ve inclinarc di qualche pqco la testa, per assicurar lo 
struthento. II •poliice della mano sinistra colla quale 
Si ha lo strumento , si trovi dalla parte della quarta 
corda ; el' indice , il medio , J' annulare, ed il piccolo 
della mano medesima, che si chiamanp prima? secon- 
do , terxo e quarto , devono. essere gli. uni presso de- 
gli altri dalla parte del cantino , e pronti a toccare 
je diverse corde ; in tal modo pero the 1* indice, os- 
sia il primo, si trovi ancora vicino al capo-tasto. 

Debbonsi poi quesre corde toccare mai sempre 
colla punta de' suddetti diti ( fuor che in que' casi , 
ne'quali , per far intendere pin suoni in un sol punto, 
devesi necessariamente stendere qualche poco alcun di- 
to p onde farlo* Servire a due suoni, T uno alia quin- 
ta dell'altro, come- si e V ordine delle corde ); ed 
ogniqualvolta vogliasi determinare una certa lunghez- 
za d' una corda ad efferto d' ottenerne un dato suo- 
no , deve cii> eflfettuarsi col comprimere tale corda 
verso la tastiera in quella parte che si xichiede , 
in tal modo cioe che la stesss, corda venga veramen- 
te a quel punto applicata sopra la tastiera medfcsjma. 
II primo suono 5 cioe il piu grave della Scala di 
questo strumento, si ottiene dalla quarta corda in 
tutta la sua Iunghezza , ossia a vuoto, e chiamasi 
G sol re ut della prima ottaya : 1* A la mi re che 
se.ue immediatamence , si ottiene rollocando 1' indice, 
>ssia il primo dito, su la medesima corda in distanza 
gj.J capo-tasto d' un mezzo pollict poco piu , ossia in 
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quella data distanza che addimanda i' intervallo per- 
fetto , la quale si osserva pure in tutte le note che 
si siiccedon® con 1* intervallo d* un tono intero : che 
se dalf una all* altra nota che segue , non si ha che 
un semitono , cib ,si deve .mare-are col far procedere 
un dito vicino all'altro. Ond! h che per esprimere tut- 
ti i suoni nel loro online natural^, si dee yeramente 
osservare la giusta distanza. negl'intervaili de'toni m- 
teri, e rimarcare quella ancora di due semitoni dell* 
ottava: che in tal ordine uno cade 'tra il B mi e 
C sol fa tit, e tra 1* E la mi ed F fa ut Y altro ; 
ed in qualunque ottava s* incontrind , vengono sem- 
pre considerate per semitoni a riguardo. del tono na- 
turale. 11 B mi che segue , si ha col medio , ossia col 
secondo dito , sopra la medesima corda , colla distanza 
esualmente d* un tono ; ed ii C sol fa ut colF impie- 
eo del terzo dito, avvertendo di farlo sucoedere vi- 
ciiio alia posizione del precedence^ perche tra quelio 
c questo havvi sdltanto Y intervallo d' un semitono, 
come qui sopra si disse. II D la sol re che segue 
nel!* ordine della Scala , puossi ottenere ancora sopra 
ja medesima corda coll* impiegare il quarto dito alia 
distanza d*un tono dal C sol fa ut precedente : ma 
per la maggiore facilita de' priricipianti si pratica a 
vuoto 'nella j terza corda , dalla quale poi si ottiene 
E la } mf col primo aito^ F fa ut col secondo, e G 
sol re tti col terzo, osservandb le proporzionate di- 
stance dei ton! ^ ed avvertendo al semitono che cade 
tra YE la tni ed F fa ut.'Lz, seconda corda rende a 
vuoto YAla mi re della seconda ottava, segnato 

s 3 
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nel sec.pndo spazio, chc si .ottiene ancpra col quarto 
dito xielia corda precedente : da questa si ha titlV or- 
pine sesuente. della Scala il B mi ,11 C sol fa ut e il 
MxM vol re cpH'iiso <Je* diti prirao , secondo e terzo. 
vFinaJmente, dal cantinoa. vuotp, si ha l\E la mi che 
cgualmente si ottiene col quarto 'dito nelfa seconda; 
X'indice, ossia il primo , vicin'o al capo-fasto , serve 
pel -suono naturale di F fa ut , il secondo pel G sol 
re ut , il terzo per 1* A la mi re ed il quarto pel 
B mi y ultima nota di tale Scala nella positioner na- 
turale della mano. 

Dai numeri marcati al disopra delle note nell'in- 
dicata Jig. i. Violino Le^L^si rilevano distintamen- 
fce i diti che occorrono nella esecuzione delle inedesi- 
ine, ; ed il zero indica la corda a yuoto. Tutto que- 
st^ pero nonbasta per la convenience esecuzione; ma 
si richiede ancpra d* avere dalla natura sdrtito un* o- 
recchio' fino je giustQ per distinguere le intpnazioni de* 
diversi suoni* nella loro precisione , e d'osservare l'op- 
portuno portamento delf arco, di cui ora passo a ra- 
gionare, 

Del portamento dell* Area del Violino. 

V al *co che s* impiega per trarre U suono dalle 
corde del Violino, si tiene colla mano destra in di- 
stanza circa d' un pollice dall' alzata dell' arco medesi- 
mo, II pollice dee sostenere il legno ossia f vista dell' 
arco daJla parte del crine 5 e gli altri diti si debbono 
ritrovare sopra del medesimo a ritenerlo in tal modo 
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che Pindice,. il medio e P amvVlare Vi ii pieghiho ~a 
seconda , ed il picciolo vi si kenda. H crme £ qnella 
parte dell* arco , colla quale si dee scorrere su le cor- 
de per avere i diversi suoni ; e ci6 debbest effettuare 
in distanza di circa due pollici'dal ponticello, ed in 
rnodo, come se si 'v6te&e x a ijuei punto segare le 
corde stesse : avvertendcT che" i'arco deve sempre titro- 
yarsi paralello al ponticello y e questo onde il suono 
riesca siciiro e giusto • rrieritre se cio si effettua in 
maggior distanza*, le corde Fadlmente si piegano sot- 
to I'arco. medesimo , ed allora si va sbggettd a toe- 
care piu corde nello stesso tempo ; o se di piu s' av- 
vicina I'arco al ponticello, i suohi che se ne otten- 
gono , riescono troppo crudi e molesti. Bisogrta poi 
distinguere la discesa e la montata dell* arco per go- 
vernarlo e condurlo convenienteraente , e rilevare , in 
somma, come turro questo debbasi eseguire. 

Qnde 1* arco discenda , debbesi questo applicare 
alle corde nel suo pnncipio, in riiodo che la mano 
con cui si tiene , si ritrovi vicina alle corde , e per 
siffatta maniera tirarlo e scorrerlo su le medesime , 
che la mano si vada da queste allontanando di 
grado in grado. La montata all'opposto consiste nel 
poggiar I'arco sopra le corde per 1'estremita ossia 
punta di essp , ed in tal modo avanzarlo , che la 
mano vada avvicinandpsi sempre piu alle corde me- 
desime, I diversi colpi d* arco debbono essere regolati 
dal numero e valore delle varie note c de' tempi dtU 
le misure , e dalla forza , in somma , de'musicali accenti : 
mentre ii colpo d* arco nella discesa e accompagna- 
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to da una forza del braccio maggiore che nclla 
montata ; e perci& nel primo caso s'imp/ega ne' tem- 
pi forti , neMcboli nel secbndo. Avvertasi specialmen- 
te pero'' the nel cdndur Tarco non devesi porrare 
indietro il gomito per ritirare V arco medesimo nella 
discesa , he portarlo pin avanti £er la, montata : ma 
la sola mano quella sia che mai sempre accompagni 
il braccio , senza tirare il gomito dove si deve piegare ; 
cd in tal modo si faccia che nella discesa dell'arco la 
mano si porti in fuori , ed al contrario si avanzi 
nella montata. II legno ossra fusto dell* arco dee pen- 
dere un poco al basso , accio non riesca il cattiva 
grazia la mano e difettosa ; bisogna pero aver riguar- 
do che non penda di troppo , onde non produca qual- 
che cattivo effetto su le corde. .Notisi che al termine 
della *disces£ o della inontata dell* arco, ri manga pure 
quakhe parte' dell' arco Stesso ; ond* h iche nelle note 
principalmetite dt grande durata non e giammai per- 
messo d' incominciare colla meta .dell' arco, cio che 
renderebbe ilcolpo troppo corto o troppo -secco ; ed 
il braccio hOh avrebbe abbastanza di forza. S* inco- 
minci dunque la discesa col principio dell* arco, e la 
montata coll* estremita ossia punta del medesimo. So- 
novi pero alcuni casi particolari ne' quali , o per la 
prestezza dell* esecuzione o per la qualita de' movi- 
mcnti , devesi impiegar Tarco nel mezzo , cd anco ver- 
so la puhta : questi si rilevano poi colla perfetta os- 
servanza de'diversi musicali accenti. 

Intesa la naturale posizione della mano, ed ij 
portamento ddFarco : , si dee con. qualche, contimiato 
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esercizio praticare la Scala indicata in ascendere ed in 
discendere, onde assicurarsi cosi de* diversi suooi nel 
loro ordinc naturale , e riconoscere in quaiunque ca- 
se la loro propria posizionc* Dopo questo esercizio 
di far proeedere le note di Scala , ossia di grado , 
s'accostumi il prineipiante all\espressione delle note 
con diversi salti. 

De Salti sul Violino* 

Quando le note sisuccedono. per gradi congjunti , 
e facile rilevare la distanza. de'toni q, somitoni : ma 
quando procedono con.quakhe salto, havvi maggior 
difficolta. Onde assicurarsi pertanto di questi con or- 
dine convenient^, si debbono primieramente esercitare 
i salti di terza , come nella fig. %. Viol $ no Le^j L , 
e quelli di quarta come nella fig. 3.. Questi salti si 
trovano marcati sotto la grande misura del tempo or- 
dinario con note minime ■, ossianp note ciascheduna 
del valore di rnezza battuta , e per cui debbesi impie- 
gare tutto 1* arco , opportunamente psservando un* ese- 
cuzione posata a tenore del grande valore delle note 
suddette, I salti di quinta come nella fig. 4. , ed i 
salti di sesta come nella fig* $., richiedono pure un* 
eseeuzione alqnarito posata ; giacc|j& si. trovano indi- 
cati con note semimini/ne , ossia no note ciascheduna 
del ^valore 1 d* tin quarto, e sotto la stessa misura del 
tempo ordinario. In questa eseeuzione si deve distinguere 
precisamehte ciascun tempo della misura con un force 
colpo d' arco , e regolato mai sempre sotto quel dat o 
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portamento che nella discesa e montata dell* arco me- 
desimb* si conviene. Pei <■ salt! di settima come nel- 
la fig's 6. $ o rdinati sottb iL tempo dispari di tre c 
quatfro, e segnati con now -minima in battere , e no-, 
t£ n sehitntinima in lev are, si richiede una forte esecu-, 
zione , ma piu posata ne'primi due tempi -della m i su- 
ra in battere, che nel terzo in levare, e giusta , in 
somma, il proprio valore delle diverse note, , con ctii 
si debbono esprimere. Finalmente pei salti d* ottava 
marcati neiia fig. 7. con note crome , osservando la 
misurat del tempo binario , ossia di due e quattro , si 
esige una piu leggiera esecuzione , e vale a dire piu 
staccata delle altre suddette , coll' impiego soltanto di 
una parte dell* arco. 

Continuatamente esercitandosi nelle progression! 
de'-subni con questi diversi salti, sempre piu facile 
addiviene il riconoscere prontamente il luogo che cpe^ 
sti htedesimi suoni j indicati per le varie note , occu^ 
pan a' sopra il proprio strumento ; e per siffatta ma- 
niera , in somma , si ottiene il maggior avanzamen-, 
to in questa parte. 

§. IL 

LS Z T O N B S E C O ti D jf+ 

Le note che s' incontrano in un pezzo di Musi- 

ca appartenente al Violino , non solo esser possono 

Siversificate per Ja posizione ne' diversi -gradi , dalla 

quale per5. dipende T espressione dc* suoni. piu gravi c 
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piu acuti; ma per una piut variata figiira eziandio 
delle' note medesime , e pe'.'diversi. segni da* quail si 
trovaho bene spesso seguite. 'Turto questo si combina* 
niaraviglidsam£nt<5 ; e la seguente; spiegazione serviri 
a^ dimostrare piu chiaramentjev ia pratica di siffatta 
combination e. 

DetP Esem^Ja di Ccmbinai^ime ne diver si toni 

*stil Violino* 

Per proccdere con ordine.,^fiorend^re setfcpte ,piu 
facile 1' in telligenza^ della variata combinaztone dejle 
note musicali, si e indicate ixella j/Sgvi* Violing Le?^ 
II. tin tratto di melodia nel tono naturale di C sol 
fa ut maggiore , ed ordiriato sotto la grande- misura 
del tempo ordinario. Simile pratica giova moltissimo 
per rilevare il modo con cui da piu note di eguale 
6 di diverso valore , o coll' omettere parte di esse e 
sostittiire allc medesime i corrispondenti segni d'aspet- 
to , si fbrmano i » tempi e le misure. In questa 1* Qg- 
getto principale quello esser dee di marcare con esat-, 
tezza le misure e ciascun tempo in particolare , e 
per tal modo , in somma , che in ciascuna misura 
vengano mai sempre le varie* note perfettamente di- 
stribute. Corf tjuesto mezzo si rilevera fondatamente 
c colla maggior intelli^enza il sentimento : ci6 che 
necessariamente si richiede nell'^secuzione di <jualsi- 
voglla pezzo musicale* 

Inteso bene il tono maggiore naturale , fa d' uo- 
po altresl d'intendere gli altri toni turn si maggior; 
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che minori , ammessi nella pratica. A tale efFetto per- 
tahfo il t rat to medesiino indicato nel tono naturale 
'di n C' f sol fa lit hiaggibre, si eserciti trasportato in 
tirrt? que' torn 'maggioi-r, tafrto per diesis che per be- 
"niSliS , de"' <}uali si e parlato nella Prima Parte di 
qaesV Opera al Capo IX. Forma del Tono maggiore. 
Si accostumi in appresso con una variata combinazio- 
ne di note hel tono naturale di A la mi re minore , 
come nel tratto che trovasi indicato nella fig. 2. ; e 
questo si eserciti pure trasportato in tutti gli altri 
toni minori , osservando , riguardo al trasporto , quan- 
to si e dimostrato in Teorica al Capo X. Forma del 
Tono minore. Onde rilevare poi coJIa maggiore chia- 
fczza in pratica il numero de* diesis o de* bemolli che 
ciascuh tono trasportato, si maggiore che minore j 
ammette alia Chiave, si osservino le intonazioni e- 
spresse in tutti i toni maggiori e minori nella Lezio* 
rie sefcbnda -del Cembalo, 

■Quest* esercizio e indispensable per facilitare la 
pratica musicale ; giacche in tutti i suddetti toni si 
possono iriconfrare in bsn diverse maniere combinate 
le varie note. 

§. III. 

Lezione Terz^€* 

I tratti indicati nella suddetta Lezione servono 
iholto bene aJla pratica de*diversi pezzi musicali che 
al Vioiino* appartengono , quando questi non ecceda- 
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no l'estensione propria ,di questo strumento nelia na- 
tural posizione della mano ; essendosi a beila posta 
ordinati tali tratti in una certa quantita di suoni , 
aifinche si possano facilmente eseguire anche in qual- 
sivoglia tono trasportato , senza oltrepassare I'estcn^ 
sione suddetta. Per ottenere poi tutta quella quantita 
di suoni che oltre gP indicati si praticano su questo 
strumento , conviene intendere la Smanicatura* 

Della Smanicatura* 

Consiste la Smanicatura nel levare la mano si- 
nistra dalla sua natural posiziqne , e portarla pi 11 a- 
vanti a marcarne qualunque altra piu alta , ad effetto 
d' ottenere diversi suoni piu acuti nelle medesime cor- 
de , s c que'suoni principalmente che non riescono pos- 
sibili colla posizione naturale della mano. 

Le diverse posizioni che piu comunemente si 
praticano nelia Smanicatura del Violino, sono quat* 
tro : Ja prima incomincia coll' impiego del primo dito 
al O sol re ut quinto spazio r come nelia Jig. 1. Vio* 
lino Le^ III. ; la seconda alia sesta riga A la mi re , 
come nelia Jig, z. ; la ter za al sesto spazio B mi , 
come nelia Jig. 3, ; e la quarta alia settima riga 
C sol fa uty come nelia Jig. 4. 

Non solo poi si usaxla Smanicatura per ottenere 
que' suoni piu acuti che non riescono possibili coll' 
indicata posizione naturale, ma sovente ancora per 
facilitare diversi .passi , i quali , giusta il loro varia- 
to. progresso j esigono una particolare posizione della 
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mano. Si e appu,nto da queste diverse posizioni che 
dipende. reseguire con maggiore o minore difficolta i 
medesimi.passi , .secondo le convenienti posizioni, e 

seeondo le cottjte P e ^? ^ ua ^ s * prendono • e ^ alcund 
non -pu6 veramente vanrarsi di ben possedere uno 
strumento da arco , sino a tan to che n$i sia giurito 'a 
scorrere per tutte quelle different! posizioni che al 
medesimp si convengono, colla maggior precisione e 
giustezza. Nel Violino si regola pur ahco in mblti ca* 
si la Smanicatura a tenore dell* ottava che un dato 
passo abbraccia ; e daila fig. 5. Violino Le-^jone IIL 
si rilevano le diverse posizioni della mano nella 
successione delle ottave , ascendendo di grado nel to- 
no di G sol re ut. Coll' impossessarsi a dovere di 
queste, piu facile addiviene qualunque posizidne in 
qualsivoglia diyjerso tono, 

Man i era 4i eseguire f Arpeggio sul Violino. 

S'intende generalmente per Arpeggio un dato mo- 
vimento col quale si rendono successivamente i swo- 
rn d' un accordo , invece di batterli in un sol colpo , 
come quelli che , a cagion d* esempio , Sonosi niarcati 
nelle fig. 6. e 7. Violino Le^. IIL L' espressione de' 
primi non addimanda che di rendere sciokamsnte cia- 
scun suono con un leggiero colpo d' arco ; ma ne* se» 
condi si richiede un particolare movimerito deil'arco , col 
piegado cipe dolcemente a seconda delle corde , legatfdc* 
le note a due a due,ed osservando in ciascuiib de*quat- 
tro tempi della misura, la discesa delV arco per le pri- 
me 
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me e la tnontata per Je ulti'me, £inalnient« si <5hfama 
arpeggio 1' espresslone eziari'dlb delfe ridte d*tin aeeor- 
dp, /esecon un sol colpo d'ar'co^f'le quali note si tro- 
vano collocate le une sovra leX " afire j come neila^£* 8.« 

avverta di 
ed osservare 5 

14 djscesa, del ffledesiiiio^.per "qtfeto 7 che cadotio ne -tempi 
fortj,,ie la montata, per jquellf cfte'tadoho tie* deboli ^ 
posando l'areo stcsso a 'second^ delfe ; corde e sovra 
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d'-esse scprrendq yelpcemente. 

Manitr/t di eseguire la Bicovdatura, 

Spyente s' incotitranb nella musicale esecuzione 

con questo strumcnto varie bkordature ? ossiano ac- 

cordi j ciascheduno de* quali per6 Formard now si tro- 

va che.di due sole note , come quelli , per esempio, 

della fig. 0. Violino Le7\ IIL * Per' la con tfenient e*fe- 

spressione, di questi fa d ? uopo di rendere le due note 

nello stesso tempo jsrecisamente Hon un ; colpo* ' d' arco 

cguakf r? ed in tal mpdo , in somma , che rdue suoni 

die jfprmano la bicor datura , vetigano egualftjente lrtte* 

si V; .Si eseguiscono, ancora le frfcotditture legate o 

staccate : , cpnibrme il caso , e giifsta che si troVano> 

accompagnate da* diversi musicali accenti. 

Con tutte oueste ^ognizioM'che vantagglose cer- 
t£m.ente riusciranno alia biiona pritica di questo Stfa- 
men r to ^ deve jjoi la studioso impiegafsi pifi lurfganieate 
nell* esecuzione di altri variati pezii ; ma cfse que- 
sti pero siano roai sempre' adatcatr al!apt*bpria intel- 
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ligenza. .Si scelgano dei Duetti , del Try e de* jgi^r* 
/^/^, Dricipalmente cniari e facilf, onde rile'varne. 
bene il sentiment©. L, esercizio nelle varia zioni egli b 
.ottjmp per formare I'agiiita, della niaho , ma sopfa 
tutto si accost umi a suonare con gra zia e buoh por- 
,raj$ento. Si eserci ti ne'pezzi legatT' ? 6'ssiahd cantabili • 
q$jndi. si passi all' esecuzione de* pezzi r da C)rc1iestra , 
cop una buona uaione di Suonatori : cHe'al t ermine di 
%rc r p quattro anni circa di tale esercizio, si \ivr& 
tutta quella pratica che si conviene per beri compa- 
re re con quest o strumento. 

Osserva'zjone sdpra /' Esecu^johe della Mussed 

Instrument ale. 

■i 

L'ottima esecuzione della Musica tnstrunienfcite 
sj^ttamente importa ? .clie noh ci dobbiamo roaravi- 
gMre dello scarso numero de* perfetti fcsecutori, L' e- 
spressione r a vero dire, e 1* anima della Musica; ma 
per averne 1* effetto musicale il piu potente e piu pia- 
cevole* non basra che la Composfziohe racchiuda la 
piu bella espressione; si richiede altresJ cjueila giii- 
sta espressione che all* esecuzione appartiene* 1k giaccne i 
da questo concorso appunto ne risulta V anzidetto ef- 
fetto. 

E* una dote 1* espressione * in vigor della quale 

Sente I'Esecutore vivamente , e reride cofi forza tutte 

JOdee c ^ e * n pansier si prefigge , e que* seritjfltenti ci 

svolgeche devc esprimcre. La perfetra osservahza di 

..tutti.gli accenti musicali , ed il toho proprio alia si- 
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tuazloite di ciascuna delle pahi del soggetto cne si 
tratra i e cio che forma : propriamenfe questa cspressio- 
ne che del tutto si rieefca nella rousicale esecuzione. 
Con piu strumenti eseguisconsi comunemente I 
diversi pezzi musicali : mi Cvl "e dove richiedesi prin- 
apalmente tin orecchib fino,' iiusto e sempre attentb 
per ascoltare e $e£uire ruafonc : rnentre la piu per- 
ietta esecuzione in qi^esta parte tutta dipende dalla 
intelligenza colla quale, pgm Suonatore sente il carat- 
tere particolare di quel pezzo cne "eseeuisce, e Ja '!e- 
gatura con tutte Ie altre part?», Ijf fittk I basta qui tutta 
I' abilita * rtel leggerc francam^E Rkjusica : ma si 

vuole ancora che turn gli E^aBfri slanb perfetta- 
tnefite d' accordo , tanto nell' mtonazione quahto nel 
distinguere Ie frasi , i movimenti e le diverse muta- 
zioni , e cosl ^ in somma , che essi fra loro $' intcn^ 
dano> e sembrinp tutti da un medesimo spirito ani- 
tnati* , 

Ne* grandiosi pezzi 61 Muslca > la guida pnncipa- 
le e sicura di tutto siane il Cembalo $ che deve rnai 
Sempre aVere un Maestro* La voce di chi canta Va 
Soggetta al Basso ed alia misura ^ ed il primo Vioii- 
no deve ascoltare e segujre la voce; e le parti poi 
the eseguiscdno la sinfonia , debbono seriamente atten- 
dere al primp Vioiino. Debbono principalmente aver 
di mira i Maestri di Musics 5 Regolatorl e Capi di 
Orchestre di guidare in tal modo le parti j onde a- 
verne la pid perfetta anions j. e questo debbcsi prin- 
cipalmente praticare da un valente primd Vioiino con 
un certo pes© di esecuzione, onde con niaggior forza 

t 1 
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trarne il sentimento , affinche la medesima idea possa 
piu facilmente imprimersi in tutti gli spiriti, e cost 
presicdere a tutta quanta F esecuzione. 

CAPO IX. 

Lsz 1 O N I J> 1 V I O L. <4. 

LJna delle parti principal della Musica instrumen- 
tale che le sup erifffei te ga coi Bassi * si e la Viola, I 
suoni medj del| §^a sono quelli appunto che a 
questo strumento'WIiv&rgono , e che \o rendono ot- 
timo a riempire conveniefttemente quel gran vuoto 
che senza di essa avrebbe luogo itra le suddette parti. 
Per avere infatti la piu perfetta unione dell' armonia , 
k sempre questa parte necessaria , ancorche sovente 
altro non faccia che suonare il Basso all'ottava. Que- 
sro strumento poi h della st'essa forma del Violin o , 
dal quale solo si^distingue nella grandezza ed in quan- 
to suona la quinta al disotto. Quaiche volta dividesi 
questa parte in prima e seconda Viola , le quali s'im- 
piegano opportunamente per diverse espressioni. II 
suono di questo strumento b molto dolce e piaeevo- 
le , e dalle seguenri Lezioni dipende 1' apprenderne pi A 
facilmente la pratica. 
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L E Z I O X E P R 1 2$ A. 

La pi en a conoscenza di tutto cio che si 4 detto 
riguardo a* Caratteri Musicali nel Capo I. deila Se- 
conda Parte di quest* Opera , necessariamente si ri- 
chiede in prima , onde tutta intendere la musicale ese- 
cuzione su questo strymento, La Chiave propria di 
questa parte e quella del Contralto , ossia di C sol 
fa ut in terza riga; ed i suoni che a questa medesi- 
ma parte .s*aspettano , e principalmente neli' ordin>£ 
naturale, si rilevano come segued 

Delia Scala delta Viola. 

L' estensione che abbraccia la Scala naturale del* 
la Viola , e di diciasette suoni , ossiano sedici gradi 
diatonici ; i quali tutti si ottengono coila naturale po- 
sizione deila mano« Si £ indicata questa Scala nella 
fig. 1. Viola Le^ /.. E siccome le corde di questo 
strumento rendono la quinta al disatto di quelle del 
Violino ^ cosl la corda piu grave , ossia la quarta , si 
nomina C sol fa #*,che k 1'ottava al disotto di quel- 
lo marcato nella propria Chiave alia terza riga ; la 
terza corda G sol. re m \ la second a D la sol re ; ed 
il cantino A la mi re. Tutti i norni delle note che 
compongono questa Scala y sono pure indicati nella 
medesima flgura per le corrispondenti lettere. L' assi* 
cusarsi poi di tali norni con distinguerne ancora le 

1 3 
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diverse ottave che occupanoje note per questi indi- 
cate, esser dee quello studio al quale si debbe sol- 
lecitaniente' applic&re r'^>er Jo,, anaggipre va^taggio in 
que sf a parte, 

tR a pporto .< pel all' esecuzions, dL j:aje .Scaja, j, . si esi- 
gejpfitjdipalmente F intettigenza,,., delja^ j?p§izipne d^Ha , < 
nun.6 ? e del portamentq dell^argo, 

Ji ■ -.- 

£>*//# Bpjft\hne della mam spfira (a Viola, 

£a pbsizipne della mano sopra la Vipla^gssia Ja. 
distribuzione delle, dita della man p sinistra r per .la 
quale si determina 1* intonazione nelle diverse corde , 
si £ in tutto eguale a quella del Violino, co^ 
me pure 11 modo di tenere ques^o strujnento, Si con^ 
sulci dqnque attentamente quantp si dis^e a tale pro- 
posito nella fLezione I.,di Violino; distinguendo per© 
che i suoni della Yipl* ..sonq d' una quinta. piu bassi 
di ? quelli che coila medesima posizjons „4ella injnp e 
distribuzione delle dita si otjtengono nel Violino, .Ond' 
h che se.j per esempio , nel Violino il tnedio y pssia 
il secondp dito, nel ca.nti|io serve q. marcare ij Q sol 
re ut della terza ottava; il medesirao dito, nel canti* 
no della Viola 9 jserve a marcare il C sol fa ut che 
si trova d* una quinta al disotto del suono sudden 
to indicato nel yipjiijo; e\.cosl ijjtencjasi degli al- 
tri suoni, 
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Del Portamento d'elt Atco delta Viola, 

II portamento deli' Areo col quale si deve scor- 
rere su le diverse corde della Viola, o"^ e trarne i 
diversi suoni , e pure affaftb egjtiale a quello del Vio- 
lino; e vatto Jtercft sirebfce al v 3arne qui una disttnta 
spiegazione , potendosr questa ottener pienamente dal- 
la succennata Lezione prima del Viol i no. 

Con tali preeetfi si esercltt su la 4 propria Scala 
della Viola , tanto in ascendere che in discendere ; tro- 
variddsi ^p^urito hdla f( .foed«ftna Segnati i dici che si 
debboh<^ impiega;rie per tale esefcuzione* 

De 'Salti sdfra la Fiola. 

Per riconoscere prontamente il luogo che occu- 
pahb le diverse note che indicano i suoni appartenen- 
ti a questo strurhento , conviene far pratica ne' diver- 
si salti ; pet V opportunity de* quali si danno que' di 
terza nella fig. z. .' Vtota Le^ L , e quelli di quarta 
nella fig. 3. , tutti con note minime $ ed a questi se- 
guono que* di quinta nella fig. 4. , e que'di sesra nel- 
la, fi£. 5., con note semtminime* Nella fig. 6. sr dan- 
no 1 salti di settima con nota minima in battere , e 
semiminima th levafe ; e finalmente nella figi 7. si 
trovano' iridicati 1 Salti/ d* ottava con note crome. Per 
la conveniente espressione di tutti questi salti , si os- 
servi diligentemente quanto si disse riguardo ai salti 
nella Lezione prima del Viqlino* 
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Lg z i o $r g : S-& conns?. 

L* esercizio d* jntonare- le diverse note di .grado 
e di salro , siccome si e praticato neli' antecedence 
Lezione, giova rooltissimo per acquistare una gran 
parte delia pratica di questo strumenro ; ma per pos- 
sederla veramente , fa d* uopo d' accqstumarsi ad espri- 
xntre i diversi suoni con quelle alterazipni c he in mol- 
ti casi si trp^ano aggiunte , valutando tutte le no- 
te secondo la Jpro diversa figura , e con tutti que* 
moltiplici segni , in somma , che formano Li variata 
cornbinazione deJte note medesime , il di cui esercizio 
pur anco ora si va ad indicate* 

DelF EsmtzjQ di Combinazione ni diversi toni 

sopra fa Viola* 

& esercizio di Combinazione sopra questo stru- 
mento si e primierametue indicato nelh.Jig, i, Viola 
Le%. IL y con un tratto di melodia ordinate pel tono 
maggiore di C sol fa ut naturale, Per la pratica. poi 
di tutti que' toni che ammettono diverse alterazioni 
alia Crjiave , si otterra 4uesta con buon ordine ne' 
toni maggiori , trasportando il tratto suddetto giusta 



Ja norma indicata neji'eser 



cizio .di combinazione sul 



Violino ; e ne ? ton! tninon , parimente si o.tterr^ col 
trasporto del tratto indicato nella fig, %* che riguarda 
il tono naturals di A la mi re mingre. Per una di- 
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stinzione di tutti quest! toni maggiori c minori , si 
consuki quanto si c detto a tale proposito nella Le- 
zlone seconda del Cembalo, 

§. Ill, 

LEZ I O X E T E RZA* 

Onde ottenerc la raaggior perfezione nella prati- 
ca di questo strumento., non basta il sin qui dimo- 
strato ; ma si richiede pur anco la chiara .intelligenza 
circa V esecuzione d' akuni altri pas f si che sopravan- 
zano 1' est'ensione .naturale della Viola , de' quali si 
da la seguente norma per 1' esecuzione, 

btorma per eseguhe diversi passl sopra 

la Viola* 

Trovansi bene spesso apposti a questa parte in- 
strumentale diversi passi i quali eccedono 1' estensio- 
ne naturale della propria Scala. In questi casi parti- 
colari e indxspensabile la Smanicatura della quale la 
conveniente spiegazione si h gia data nella Lezione 
terza del VioUno ; onde abbiasi qui per ripetutfc. Av- 
vertasi per6 che i suoni piu acuti di questo strumen- 
to non s 8 indicano giVcolla Chiave propria di Vio- 
la, ma benslcon quella del Violino; e cio ad effet- 
to d' avere una quinta in alto col risparmio di tante 
linee posticcie* mentre il cantino a vuoto della Vio- 
la, che & V A la mi re che segnasi nel quinco spazio 
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colla propria Chiavfc} vSbltie indicato nel seconder 
spazio con quelle *&& VlbiinoY 

Lc diverse posizioni che d* ordinario si praticas 
no nella Smanicatura della Viola , ond* ottenere i suo- 
ni pi£ acuti di questo strumehto $ non sono che tre : 
la prima incomincia coll' impiego del primo dito al 
C sol fa ut sesto -spazio, aiiora^quaftfdb' pero si trova 
questo indicato colia propria Chiave, come nella fig. 
i. Viola Le-^j IIL , oppure al terzo spazio colla Chia- 
ve "del Violinb ; , come nella fig, i7; la seconda^cKe 
piii cbmunemerite trbvasi ne* passi segnati sotto la- 
Chiave di Vidlinb , incomincia al D la sol re qtiaiv" 
ta rlga, come nella fig. g. ; e la terza finalniente in- 
comincia iti E la mi quinto spazio , come nella fig* 
4, . .Per tnaggior intelligenza della Smanicatura sopra 
questo strutiientb, servira' la fig\ 5. f*lbla ZJ?q IIL* 
nella quale appunto frbvlahsi varj pass! che quellapiu 
volte addimanda'nb ; ed a tertbre dei diti segnati per 
li corrispbndentl numeric se ne rilevera e&aridio il 
modo piu accbncio di regolare le 'diverse posizioni' 
della mano medesima. 

Tutto questo a dbvere inteso, si eserciti in ogni 
sorta d* arpeggib e dl i b'icordature ; e finalmente nella 
pratica de'diversl *nusieai* pezzi spettanti proprianien- 
te a cmesta parte di Viola, ed a norma di quanto si 
£ indicato nella Lezione terza del Violino che con 
un esercizio consimile si otterra pure tiitto il posses- 
so anche di questo strumento. A tiitto quanto si e 
aceennato in queste Lezioni^s' aggiunga V Osserva- 
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zione sopra Tcsecpzione dejla Musica instrumentale 
ndla suddetta Lezione terza i$Jek Violino per. ultimo 



Strumento npn havvi che piu*£ropriq sia alFaccoUK. 
pagnamen.to de*di\£ersi |>czzi, tan*$,yocali; che instru- 
mentali, quanto .il Viploncello„Xa qualita de*suqni ? 
ca varj arpeggl ehe si praticatio « «u di questo ,re;ido-. 
no un'armonia la p:u grata e piacevolc* Questo nqn 
sola k molto ia pregio per 1* accompagnamento del 
Cembalo, del Canto a solo, del Terzetto instrumen- 
tale , del Quartetto ec. ; ma , ben maneggiato a solo $ 
produce egli pure i piwr sorprendenti effettu- 

Le corde a yuoto di questo strumento hanno il 
tnedesimo accordo come quelle , della Viola : mailsuo- 
no che rendono, c d'un'ottava al djsptto 4i quelle, e 
vale a dire, d' una duodecinu al disottq del Violino* 
Le seguenti Lezioni additerannp il metodp per appren- 
dere facilmcnte la pratica di siffatfp ^trpjnentQ, 

L' ottenere i diversi suoni di questo strumento % 
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dipende priniieramente dai determinare con una ccrta 
precisions Je diverse iunghezze delle corde ; ed in se- 
condo luogo idal condur V arco colla diritta , scorren- 
dolo sopra le medesime corde : delle quali cose daras- 
si in seguito V opportuna. spiegazione. La piu perferta 
intelligenza de* suoni che si hanno a rendere , non si 
ottienc se non con una ben tnaturata riflessione 
a tutti i Caratteri che alia Musica appartengono , de' 
quali si h gia data 1* opportuna spiegazione nel 
Capo L della seconda Parte di quest* Opera, 

La Chiave che principalmente a questa parte 
conviene, ella £ quelja del Tenore , ossia di C sol 
fa ut ;in quarta riga. Ma siccome questa non si pra- 
tica comunemente che ne' Soli di tale strumento , A onr 
de marcare aicuni suoni acuti de'qgali nella Lezio- 
rie tefza si parlera; cbsl -bastera per^ra in tender e la 
Scala' appartenentei a questo strumento sotto la Chia- 
ve del Basso: giacchej questa & J* unica che s'incontri 
riel Basso continuo iigurato che. a questo strumento, 
massime nelle parti -di accoHipagnamento , s'aspctta. 

Delia Scala del Violoncello* 

Si ha nella* fig*, i. Violoncello Lex* !• una tale 
Scala naturale sotto la Chiave del Basso, per T in- 
telligenza della quale/ fa d* uopo d* assicurarsi in pria 
de* convenient! nomi indicati dalle lettere apposte al 
disotto delle rispettive note ; e ci6 onde distinguere i 
diversi suoni, e considerarli nelle diverse ottave, se- 
cond© il grado che occupano. Percbe poi giustamente 
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si effettui Y espressione di tutti i suoni di .talc Scala, 
come si richiede su questo strumento* se ne danno 
le segucnti spiegazioni. 

Dell 4 Postpone delta mano sal Violoncello, 

La principal cosa c necessaria nclla musicale e- 
secuzione con questo strumento , quel fa si e di trarne 
i suoni ben netti e- ben giusti. Onde cio ottenere, gio- 
va primieramente la giusta posizione della mano nel 
marcare esattamente gl''intervalli che cadono o ne* 
toni interi o ne'semitoni; Per avere una rale posizio- 
ne , si faccia uso d' una sedia non troppo aha ne trop- 
po bassa , ma tale che. col sedersi sopra il bordo del- 
la medesima facile riesca e comodo il collocare fra 3c 
gambe lo strumento, lo Schienale del. quale ritrovar 
si dee verso qujello che suona , e siffattamente che 
dalla parte diritta entri qualche poco di piu fra le 
gambe che daHj parte sinistra, onde poter toccare 
con maggiore faxiiita le corde piu acute che bene 
spesso occorronoi Alcune volte per6 accade di dover 
avanzare di qualche poco il Violoncello dalla parte 
diritta , per la facilita d' alcuni passi ne* quali s* im- 
piega la piu grossa cbrda; <e irf questi casi particola- 
ri, per non ritifare'il corpo ne contorcersi , serve il 
pollice per far >avanzare talc strumento , e le di- 
ta che si trovaho su la tastiera, per ritirare il mede- 
simo , quando nella sua primiera situazione abbiasi a 
rimettere, Deve poi essere per tal guisa fermo il Vio- 
loncello fra le gambe , che la mano non venga in 



goa La Scuola sella Music a 

verun fha&d dbbliga^a' a sostenerlo , ma libera essa 
sia, ad ; agire , in tjue'casi ancora ne'quali occorra po* 
sare il pollice a traversb le^cordc, per que* pass! chs 
in tal foggia pracicar si debbono. IJ manico del Vio- 
loncello dec passare alia parte sinistra della testa ; e 
neir apporvi la mano sinistra , s* incurvi questa , ri- 
tbndando le dita , V portantfbla verstt I'alto del mani- 
co j dietro il: quale deve passare 11 pollice , e ritro- 
Varsi dalla parte della piu grossa corda rimpettb al 
ditodi mezzo, cb* esser dee dalla parte del cantino 
tinitatnente all* indice , annulare e pfctolo ; e qiiesti 
per tal rhodo disposti e pronti a cadere s6pra U di- 
verse corde, Avvertasi per6 che nell' eflfettuare tutto 
questo , nulla vi si deve ritrovare di difettoso o di 
cattiva grazia nella positura del corpb# 

Per deterrpraare poi le diverse lungbezze delle 
corde , orid'ottenere tutti que'suOni che si desiderano , 
si tocchiho queste colla sola punta delle dita $ ed osser- 
vandd i pifr giuSti intervalli , si comprimano verso 5a 
tastiera medesiJtna. I nlimeri segtlati al disopra delle 
note , indicano i diti da irnpiegarsi nell* esecuzione, 
delle medesime nel lord ordine naturale ; ed il zero 
significa la corda a vuoto. La distrjbuzibne del mani- 
co 5 rapporto all' intervallo d' un tono $ e di due pol- 
lici circa ? e per conseguenza di circa un pollice rap- 
porto al semi tono : ma per la piu esatta inronazione 
richiedesi per6 un orecehio fino e giusto ., onde cono- 
scere veramente ed effertuare quella data distaftza che 
a ciascun intervallo precisamente s' aspetta. Tutti 1 
suoni poi che rendono le^orde, ottengonsi propria- 
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mente epllo scorrere coir arco sopra le medesime :, per 
la qual cpsa fa d'uopp intendere tutto quanto pure 
riguarda i! portamento deli* arco, 

2>/ portamento del^Arm del Violoncello* 

11 portamento deli* ^rco Jbrma una parte princi- 
pale della musicale esecuzione : .epn questo strumento , 
e la variata espressipne ^delle,) note , tutta appunto di- 
pende dal di verso nmodo-. di condurre il r medesimo. 
Questp pertan to si tenga collamanp diritta, e.jello 
stesso modo quasi siccp me quello del t Viplino ; aven- 
do riguardo pero ajla varia mantra con cui un tale 
strumento si tieqe - aifincbe F arco medesimo si trovi 
mai sempre parallelo al ponticelio. Pel modo poi piu; 
conveniente con cui si deve condurlo, e vale a dire- 
coll* acepmpagnare il braccio , ma senza tirare il 
gomito, e per ottenere^ in somma , il suono il piu 
netto ed il piu giusto, si consult! quanto si dis- 
se del portamento delP arco, espresso nelia Lezione 
prima del Violino, e facciasene la conveniente ap- 
plicazione. 

Con tali precetti si debbono eseguire le note 
della Scaia medesima in ascendere ed in discendere ; 
dppo il qual esercizio si passi ai diversi salti che 
yengpno in appresso indicati* 

De* Salti siil Violoncello* 

Onde esercitarsi neli* espressione de* suoni con di*- 
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versi jnterv:tfli'di^saltQ.^erW| primieramerite ia £ra- 
tica indicata nella fig? V? jfyolohcffld Lezjone L $ nella 
quale si trovatto i salti di terz.a con dote tnintme , e 
queila della fig* 3. nella/ quale' con eguali note si tro- 
vano j salti di quarta. Coila pratica mdicata nella 
£p-, 4. si accostum? poi ai, salti di cuinta* e cqn quel- 
la della /fa. 5. ai salti di sesta : 1 quali tutti proce- 
dono con note semtintnme. 1 salti di settima $1 han- 
no nejjia $>♦ o. coil nota minima in battere , e ^«/-" 
minima in Jevare ; e que d ottava nella fig, 7. coh no- 
te &ome. Ne* salt! indicati nella Lezione prima del 
Violino trovasi la conveniente spiegaziohe riguardo 
all' esecuzione di questi salti colle suddette note" di 
diverso valore; questa dunque si consult!, e si regoli 
con queila espressione che 11 proprio strumento n- 
chiede. 

£ II. 
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In* una sola misura possono succedersi .le note 
con un'infinita variazione , t non solp rappprto ai 
diversi intcrvajli ? »ia rapporto ancora alle diverse fi- 
gure e segni che nejla Musica si praticano, e die 
forrnano queHa tanro variata .combfnaziohe di cul 
ora fa d J uopo rijevare la forza coll* esercizio se- 
guente. 



Dr!P 
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Dell 1 Esercizjo di Combinaxione ne* divevsi torn 

sul Violoncello. 

L* esercizio di combinaziorie da praticarsi sopra 
questo strumento nel tono tuaggiore naturale, si tro- 
va nella fig. I. Violoncello LeQ II. ; e riguardo al 
tono mjnore naturaJe, nella fig. -a. . Onde pr'aticare poi 
a dovere siffatto esercizio di combinazione in qualun- 
que tono naturale , non mcno the trasportato, si ri- 
flctta alia Lezione seconda del Violino; e per distiq- 
guere precisamente tutu questi toni in pratica, av- 
vertasi inoltre a quart to si £ detto nella Lezione se-. 
conda del Cembalo. 

§. IIL 
Lezione T e r z <#> 

Ttitta la facilita per 1'esecuzione del Basso d'ac- 
compagnamento che si pratica col Violoncello , ve- 
ramente dalle suddette Lezioni si ottiene; ma rappor- 
to alia particolare esecuzione a Sola, cio e che forma 
la parte la piu difficile della pratica di questo stru- 
mento ; per la quale conviene pur anche possedere 
perfettatnente le Cbiavi di Tenore e Violino, e pra- 
ticare inoltre con aggiustatezza e precisione la Stna- 
nicatura* 

11 C sol fa ut che segnasi nella sesta riga coll a 
Chiave di Basso , trovasi apposto alia quarta riga con 
quella del Tenore; e da questo si prende norma per 

u 
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nominare c ritrovare sul proprio strumento tutti gJi 
altri suoni aneora sotto una tal Chiave. Cosl pure il 
G sol re at che trovasi nella sesta riga colia Chiave 
dt Tenore, si ha; nelia seconda riga con quella del 
Violino ec. . In che poi Cpnsista la Smanicatura , pie- 
namente si rileva dalla Lezione terza del Violino ; ma 
questa per6 nel Violoncello non sempre egualmente si 
pratica: anzi bene spesso nelle posizioni trasportate 
s* impiega il pollice a traverso le corde medesime , ed 
a quel punto ove ci6 si eflfettua , formasi un capo- 
tasto che molto vantaggioso riesce nella esecuzionc 
dt varj passi , come si vedra in appresso. 

Norma per eseguhe divers? passi 
sul Violoncello, 

Ond* eseguire. que* passi .che eccedono 1' estension e 
della Scala di questo strumento, indicata colia posi- 
zione naturals deila mano , si praticane comunemen- 
te tre akre diverse posizioni.; la prima di queste in- 
comincia coll* impiego del primo dito al C sol fa ut 
sesta riga, come nella fig, i. Violoncello Le^j III. 
riguardo alia Ghiave di Basso, o nella quarta riga 
riguardo a quella del Tenore , come nella fig* %. ; la 
seconda incomiftcia al D la sol re y come nella fig, 3.; 
e la terza all/E la mi , come nella fig* 4. . Olrre a 
queste posizroni, quelle aneora si debbono considera- 
te che sono proprie di questo strumento coll* impiego 
del pollice a traverso le corde. Questo principalmen- 
te si pratica a norma deli' ottava che mi dato passo 
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abbracda ; ed a quel purito dove si fissa $ si ottiene 
conie un nuovo Capo*tasto y dal quale si ha una nota 
principale ititoilafa , ed iiii*alfra aila quirita Sopra di 
essa , come si k V ordine nattrrafe delle corde, -Gli al- 
tri diti poi rcstatid liber* ad £gire guile corde fiiede- 
sime in u>i. mddd bin cotflodo j» e co« tal mezzo $ in 
-soffima , si facif ita sovente I'eSeeuzidite di ceirti passi 
che in altro mo do render if on si posSdtto a doVere. 
Qttesta particolar posizionel ihdispeflsabile atfresl on- 
de rendere qiie* suonl. die $1 itrovana pfA :3CUti ancora 
dell* ultima nof£ delta fersi ^pbsiziaiie . di sopra Jndir 
cata, e die pitT volte s^itieatffrafldia alcuni passi 
obbligati a questo strumentd, QiteSti pass! si fldfano 
poi sotto la Gbiave del Violino $ giacc'hi 40tt qflesta 
pii facile addiviene la letcura di quelle note die lti- 
dicano i suoni acutissimi , le quali irtfatri sotfd le al- 
f re Chiavi riiiscirebberd aSsai confuse $ actesa la fiiol* 
tiplicica delle righe die si dovrebbero aggitfgtiefe irii 
alto* Per la maggior itftelligeriza fiftalmente di qileSti 
passr cort diverge position* i sotto la Ohiave del Te* 
riore lion metto che sotfd quella del Vidlirtd * servir£ 
V esempfo della fig* J* Violoncello t&%*> ItL t, tfet qua- 
le^ giiisra i &hi segnati al disopra delle note* toxi* 
leverantto tutte quelle poshiom die pr^priaiae^fe con* 
vengono all* eseeuzione di sifiafti pa$si* 

Not* pdchi . moderni Coifipositdf* pttb in tvtti i 
pass* acati de*<2dffcerti die segttatto per questo sfrtf- 
mento * floti m#ti& cbe fa sofa Cfriave del Violfaa $ 
passartdo a qaesta subitantefffe dopa queila del Ba&d* 
ed ometfeifda cosi queffa del|Teiiore.~ In sisiil* Cofik 
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cem pero s' intende mai sempre che le note indicate 
in Violmo, ! rib'n 3ebbahd s gia esegiiirsi con q nella da- 
ta polsizibrie^acuta che sotto una. tal Chiave si cqn- 
V-etrSffitifHnX berisl d*'Woti:aVa piu basse; e per que* 
pass? cheWi debbbno eseguirsi Veramente colla posizionc s 
acuta del'*Viblirio, si trovanb finalqienre distinti col, 
segfib dell* ottava alta , lo che coll* uso jneglio si ag T 



S'lmpiega ancora il Violoncello per 1* accompa^ 
griaihiento del Recitativo nel quale & egli intendere 
gli^ccotdf unitamente al Cembalo, Per F eseguimento 
di questa parte si richiede la piM perfetta intelligenza 
di tutte le regole proprie delf accompagnatnento , ed 
in Conseguenza di tutto qUaritd si e dimostrato nella 
Lezione terza del Cembalo. Gli accordi per6 che si 
praticano sul* ^Violoncello , hanno tin ben diverso 
aspetto da quelli del Cembalo;, nientre sono soggetti 
alia disposizione delle ■corde.^rpie^^i^le'-^'^iy^ers^. note 
che li fdrmSnov v ftbn ^i p'ds^oAQ^ftciJinente prendere 
unite a costruire un accordd diYettj$, ; nia per lo piu 
lo danno inyerso. ^ 

Per assuefarsi poi all* espressione di tali accordi , 
come si usano' sopra questo strumento , si' dispongano 
in questi le note di ciascun accordo , giusta la posi- 
zione che piu cbnviene alia distribuzione delle dita e<jf 
alia modulazione 7 di -cui si tratta. Soprattutto si noti 
the per far intendere i diversi suoni di tm accordo, 
cifcsi deve effettuare come nell'esecuzione dell' arpeggio 
aecennato nella Lezione terza del VioJino> che, qui 
gfcrveira di consultare. 
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La buoua pratica di quest o ; . strumento richiede 
forse piu lungo studio ed esercizjp di quello che si 
ricerca nella pratica di qualunque.altro strumentp da 
arco. Esercitandosi per& con yarj pezzi proprj di Vio- 
loncello , ed a norma sempre ; di quanta si disse nella 
Lezione terza "del Violino verso H fine , della bicor* 
datura , si ottiene pure fbndatatnenfe anche di questo 
la pratica* Ma per la piti precisa esecuzione di tutto 
debbesi poi consultare r Chservaaione. sopra V eseeu- 
zione della Musica instrumentale ,. nella 4nedesi|aa. ( iLe r 
zione tprza del /Viqiiqg injticaia* 

C A .? O X|, 

XI Contrabbasso si & quello strumento co! quale si 
eseguiscono i suoni i piu gravi che alia Musica ap- 
partengono ; e questi vengono segnati nella Chiave del 
Basso. Lc parti tutte sono a questa subordinate siflfat- 
tamente, che akun suono principale . npn dassi che su 
tale armonia non venga propriamente fondato. I suo- 
ni resi dal Contrabbasso sono dVun'ottava al disotto 
di quelli del Violoncello, ed ban no, ohre siffatta gra? 
vita, una forza ^ tnaggiore. II Basso die si eseguisce con 
questo strumento, quello si e cf^e tutta P armonia 
nnforza, Senza la parte del Basso , puo esse re susrerti- 
bile di grandi bellezze un pezzo musicale ; ma questa 
parte per6 e queJJa sola che puo perfezionarlo , ag- 

u 3 
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giugnendo i*armonia all* espressipne della melpdia. Per 
otrenere frattanro tutta la pratica di questo strumen- 
to, serviranjio Je seguenti Lezioni* 

£ez i one £ni & s?, 

Onde $uonare il Contrabbasso ? si deve stare in 
piedi ad oggetto di poter toccare comodamenre le cor* 
de ne' diversi punti ,e per condurre nellp stesso tempo 
farco piu facilmente. Prima di tutto perp si richiede 
la piu perfetta inteliigenza di tuttl i musicali Caratte- 
ri espressj nej Capo L della seconda Parte di quest" 
Opera ; dopo le quali cogni&pni , alfrp non occprre 
per V esecuzipne sppra questp strumento ? che d'inten- 
dere la ppsizione dejla manp sinistra ? ed il portamen- 
to dell* arco cell* diritta ? ad effettp d' pttenere i di- 
vers* supni, Nelle quali cose per- proceder con ordi- 
ne ? con vena da prima intendere Ja propria Scala. 

Delia Scala del Qoniyabbasso* 

La Scala del Contrabbasso viene formata da tre- 
dki supnj ? pssianp dodic-i gradi, che contengonp die- 
ci toni interi ; e tutti quest* suoni si ottengonp poi 
dalle trKcprde di cui \ armato , It quali gono ac- 
cprdate pejN^uanta, La piii grave si chiama A la mi 
re ? la media D la sol re, ed il cantinp Q sol ye tit. 
Nells fy t if Qontvabbasso !Le%* I* spnpsi indicati tut- 
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ft i suoni che formano tale Scala: e necessario poi 
ass;curarsi bene del nome di quest! a tenore delle let- 
tere marcate sotto le rispettive note, delle quali de- 
vesi fare la diseinzione eziandio rapporto a quelle che 
cadcno nella prima ottava , ed a quelle che nclla se- 
conda si trovano. Per Fesecuzione frattanto se ne 
danno ancora le opportune spiegazioni, come segue. 

Delia Position* delta mdna sul gonnahbasso. 

Per determinare con ven lent entente la posizione 
della mano sopra questo strumento , bisogna conosce- 
re il manico* Dividesi questo , rapporto al tono in- 
ter© alia distanza, di quattro pollici circa, e in con- 
seguenza di due circa , riguardo al semitono ; ond* & 
che per determinare veramente quella data distanza 
che ai diversi intervalli mai sempre si conviene, col- 
la maggior esattezza , richiedesi un orecchio malto 
fino e sensibile aU' intonazione ; massime che senza 
un tale appoggia non e. possibile gtammai d' intonare 
ben giustLgi* inter valli sopra alcuno strumento da ar- 
co. Nel collocare la mano. sopra questo strumento si 
deve ritrovare il pollice dalla parte opposta del ma- 
nico , e gli altri diti dalla parte delle corde ; ed in 
tal modo che la mano tenga la strumento pbbligato , 
ancora quando occprre di tpccare le corde a vuoto. 
Per determinare poi le diverse lunghezze delle cor- 
de , ossia per comprimere ne' dati punti ie corde 
stesse presso la tastiera., onde ottenere i suoni dell' in- 
dicata Scala, dopo il prima s'uono A la mi re , che 

u 4 
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risulta dalla pid grave corda in; tutta la t sua lunghez r - 
za , V imptega 1 ? indice. ossia il prjmo dito per la se-i 
conda tidta B m/y come trovasi., segnato al disopra 
dr essa ; e questo debfyesi effettuare alia precisa distan- 
za"\del to no < i n tero. ' Gol • far cadere ii* .quarto d i to a 1 fa 
giusta distanz^d ? un semftono, ^i Qniene-til suono deU 
la nota seguente, cioh del C sol fa ut secondo spa r 
zio; c qui giova avvertire che alloraquando trovasi 
indicato il quarto dito , non s* impiega questo da se 
solo ©nde comprimere la cord a presso la tastiera ( nel 
qual caso con si avrebbe abbastanza di forza } ma 
bensi unitamente al medio ed annulare che si ap- 
poggiano nello stesso tempo ed in tal guisa , che al 
pUhto fisso pel dito piccolo trovasi veramente quel 
dato suono che si desidera* Dalja corda media a vuo- 
to si ha il D h sohre terza rrga ; e coll' Jmpiego 
del primo'dito sppra questa medesima corda, ma in 
distatiza d'un tono intero dal -capo-tasto , si ottiene 
1*-JS la ml terzo spazio ; e col quarto dito poi 5 1 iii- 
tbna ordinariamente la nota alia quarta ri^a.,, ,cioe 
F fa ut in distanza d'un semitono dal suono prece- 
derire. II cantino a vuoto finalmente serve pel G sol 
ire at quarto spazio 5 e da questo si ottengono ezian* 
dio gli altri sei suoni piu acuti che seguono nell* or r 
dine deli' indicata Scala, cioe A la mi re quinta ri- 
ga , B ml quinto spazio , C sol fa ut sesta riga , 
D la sol re sesto spazio , E la ml settima riga , 
F ^ #* * settimo spazio; osservando sempre Ie con- 
Venienti distahze , ed impicgando i diti a norma non 
solo 'de* Humeri indicati al disopra delle note, pe' qua- 
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li si rileva pure la nuova posizione della mano al 
C sol fa ut sesta riga , ed .all y E la^mi penal cima ac- 
ta c\ rale Scala , ma giusta pur anco V osservazione 
farta di sopra, rnassime rapporto al xnodo di fissare 
il quarto dito ossia 41 piccolo^ Simili posizioni pero 
nbri sempre egualmente si pratieano sopra questo stru- 
m^nto 'i ma in aicunr ;casi sr variano ancora , come 
si osservera nella terzaLezione; ed ora piuttosto. pren- 
deremo a considerate il * portamento dell' arco. 

D&l Portamento deffiAtvti -del Contrabbasso. 



La matio-diritta e quella che deve tener 1'Arco 
che s* adopra per trarre il suono dalle corde di que- 
sro srrumertto. II pollice deve attraversare il crine in 
distanza di circa due pollici dali' aizata dell' arco me- 
desimo , e gli altri diti tutti debbono essere impiega- 
ti a ritenerlo assodato nella mano, e per tal modo 
che scoffer possa sopra le corde ad ottenerne~ con fa- 
cilita tutti i diversi suorfi chiari $ sonori e ben netti ; 
sopra la qual cosa avveftasi bene che il puntp delle 
ccrde dove si ha a scorrere coll' arco , esser dee in 
distanza di set pollici circa dal ponticello per le ra- 
gioni addotte nel portamento dell* arco , descritto nelia 
Lezio'ne prima del Violino. 

Intesi cos! tanto la posizione della mano quan- 
to il portamento dell* arco * si deve poi -esercitare la 
Scala iridicata con ascehdere e discendere continua- 
roente per la medesima * e sino a canto che siasi be- 
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ne assicurato del luogo preciso che sopra tale stru, 
men to occupa ciascun suono in quella marcato. 

De Salti sul Contf abbas so. 

Per facilitare 1'esecuzione di que* salti che comu- 
nemente s'incontrano nella parte assegnata al Con- 
trabbasso » servira prlmieramente la pratica di quegl* 
indicati nella fig. a, Contvabbasso Le%. L ,che proce- 
dono di terza , e di quelli delta fig. 3. , che procedo- 
no di quarta : i quali tutti si trovano segnati con 
note minime , e nella misura del tempo ordinario. 
Mejla fig* 4. si danno que* salti che procedono di 
quinta con note semiminime j e con eguali note nel- 
la fig. 5. quelli che procedono di sesfa* I salti di set- 
tima sono segnati nella fig. 6i sotto il tempo dispa- 
ri, e con nota minima m battere , e semiminim# in le- 
va re; e firialmente nella fig.* 7. si trovano i £alti di 
ottava in tempo pari, e con nota croma. La perfetta 
esecuzione di tutti questi salti addimanda quella me- 
desima spiegazione che si e fa(ta sopra i s%lti indica- 
ti nella Lezionc prima del Violino ; onde questa si 
consulti giusta V opportuqita, 

L,E Z Z O tf E $ E C ON \0 A. 

La parte piu essenziale della'musicale esec uzione, 
quella si e della precisa distribuzione delle diverse no- 
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te nella misura , ed osservare nello stesso tempo la 
piu giusta intonazione di queste , o siano naturali o 
in quaiunque modo alterate. Da tutto questo se ne 
ottengono le diverse musicali espressioni; ed b questa 
parre appunto di cui ora fa d'uopo intendere la for- 
za coir esercizio segqerite, 

Defi 9 EsentTjo di Combination? in divetsi toni 

sul Qontrabbasso* 

Una varlata combinations <U note ad uso di 
£serci'zio sul Contrabbasso si trova primieramente in- 
dicate nella fig t 1 . Contrabbasso Le^. IL * Questa pe- 
ro non riguarda che il tono maggiore di C sol fa ut 
jiaturaJe ; e siccome V Esecutore devc essere istrutto 
delia combinazione delle note, in qualunque tono que- 
ste s' incontrino , cosi si traspqrti siffatta pratica in 
tutti i ton? maggion ? si per diesis che per bemolle , 
a tenore di quanto si e indicato nclj' esercizio di 
combinazione sul Violino. Per quanto poi spetta ai 
toni minqri 9 si ha la pratica del tono naturale di 
A la mi re minors nella fig. 2. j e questa servir de- 
ve anche in ogn* aUro tonp minore : ben inteso , co- 
me sopra, il conveniente trasporto delia medesima. 
Una maggior distinzione di tutti questi toni si e pu*- 
re indicata nella Leziqne seconda del Cembalo , onde 
questa abbiasi qui per ripetuta. 
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La pratica indicata nelle suddette Leziont fn'tts 
riguarda 1' esecuzione di quelle note che propriamente 
si rrovarib mlV estensione della Scala di questo stru- 
mento , di tre 50k corde armato. Dannosi per& altri 
dxversi Contrabbassi armati eziandio di quattro cor- 
de , la piu grave delle quali si trova accordata una 
quarta sotto, V A la mi re primo spazio e prima no- 
ta dell' indicaca Scala; e serve cosl in tutta la suS 
lunghczza , ossia a vuoto , pel suono della nota E la 
ml , che si segna una riga sotto ; e coll* opportuno 
impiego delle 4 dit& , si asccnde sopra la medesima per 
altri . due igradi.> cio& alia nota F fa ut uno spazio- 
sotto, jecLalla i.not;a Q sol re ut prima riga. Per que- 
sto r :fl<l yiene che non* pochi Gompositori impiegano 
pur anco questi .divessi suoni in tal parte instrumen- 
tal© \ ed il yalente Esecutore non deve giammai igno- 
rare U modo di renderli sopra qualsivoglia Contrab- 

basso. 

Io pero ho esposta la pratica sul Contrabbasso 

di tre sole corde armato , essendo questo oggi giorno 
piu comunemente adoperato da quegli eccellenti Siio- 
natori che spieeano con siffatto strumento , e che non 
ignoraino eziandio 1 opportuno ripiego al difetto dell'ac- 
cennata quarta corda; II modo pertanto di supplire a 
questi gravissimi suoni che» realmente mancano nel 
Contrabbasso di sole tre corde armato, e che si pos* 
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sono incontrare nell' esecuzionfe per Ie ragioni disopra 
allegate, come pure la maniera di effettuare diverse 
posizioni di Smanicatura ;, onde facilitare alcuni passi 
sopra questo strumento : tutto cib si rilevera dalla 
norma seguente. 

Norma per eseguite dmersl patsi 
sul Gmtrabbmsa* 



Per quanto "rigiarda nV esecuzione di ; quelle W6te 
che si troyano a! disottof della Scala di* questo stru* 
mento y gii accennata nella pratica ordinaria , -non si 
usa comunemente che di trasportarle <F un' ottava : di 
niodo che le tre note della fig* i. Corn-rabbits so Le^j 
IIL 9 che nel Contrabbasso di quattro corde si rendo- 
no a norma dei diti segnati , nel Contrabbasso di so- 
le tre corde si eseguiscono come nella fig* 2. • Deb- 
besi pero avvertire che in molti casi noii solo si 
trasportano le sole note di que* suoni che mancano 
nel proprio strumento, ma alcune altre ancora di 
quelle che formano i dati_ passi ; e tutto questo poi 
si rileva dal progresso de ? pass! medesimi 1 . Che se , a 
cagion, d' esempio > si avessero a rendere su! Con- 
trabbss^ %tre corde i passi della fig. 3. Qontrabbas** 
so LeQ y flL 9 quaiitunque si jpotessero eseguire anco*» 
ra come nella; jf^i 4. , cio& col trasporto di ■* quelle 
note solamente i di cut suoni hon si trovano in sif- 
fatto strumento ; non ostante per conservare I s anda- 
mento d'uasr tal parte, converrebbe megiio esegiurli 
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con tmte le note trasportate d'un* ottava , come tro- 
vansi notati nella fig. ^ 

Per Popportuna intelligenza poi di que'passi che 
addimandano la Smanicatura , veggasi primieraments 
nella Lezione terza delViolino in che qtieSta consista. 
Nel Contrabbasso pero non solo si varia la posizione 
n at u rale della mano secondo il di verso progresso dtU 
le note, ma eziandio giuSta la diversa maniera di 
poggiare le dita ad ottenerne piu vantaggiosamente 
1* intonazione delle note medesime* Ond* eseguire fi- 
nalmente que'passi che vengono fofinati con note di 
breve durata , le quali d* ordinario si trovano coper- 
te dalla legatura , come, a cagion d'esempio, in quel- 
li della fig* 6. Conn&bbasso Le^ III. , si scorra dall* 
uno all' altro termine d* ogni passo col far intendere 
glHntervalli enarmonici , e vale a dire , collo stri- 
sciare sopra le indicate note i per cui ciasctino di ta- 
li passi si prende njai sempre sopra quella Sola corda 
dove cade la prima nota del medesimo. 

Per eserci tarsi vantaggiosamente con questo sfru- 
mento y fa d'uopo idoltre la scorca d* un altro Silo* 
natore che eseguisca quaiche parte superiore * e , per 
esempio 3 col Cembalo o col Violino, S'uonando cosi 
unita la parte dd Contrabbasso , cd usando principal- 
^meiite dc\k ariette facili e chiare , si accost uma ttii* 
rabilmente alia giusta intonazione , alia precisiorte del 
tempo ed alia buona armonia ; e colla pratica poi 
della Musica di Orchestra, nel modo Come si b in- 
dicato nella Lezione terza del Violiito , in minor iem* 
po certo di qaello che si richiegga ond* ottenerla a 
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perfezione sopra ,d' esso , sul Contrabbasso sicuramen- 
te si formera. Per la piu giusta musicale espressione 
fa d'uopo consultare inoltre 1* Osservazione sopra l'e- 
secuzione della Musica instrumental , egualmente nel- 
la Lezione terza del Violino accennata. 

CAPO XII. 

Le ' z i o & i ij'z Corn o* 

JL/alla voce sooorave njaestosa resa pel C>rnoi da 
caecia , jtutta dipende la maggior forza della Musica, 
Questo strumento ha veramente una singolare espres- 
sione ; e dal modo con cui da questo viene legata 
tutta I* armonia , ne risulta ancora in varie occasioni 
la Musica la piu ser/a e grave. 

Si divide comutiemente questa parte in primo e 
secondo Corno , i quali ne'diversi musicali pezzi mar- 
ciano qualche volta unisoni } e per lp piu o per terza 
o per quinta o per sesta, o finalmente per ottava. Si 
impiega ancora a solo quesco strumento , ne! qual ca- 
so si richiede una partlcolare esecuzione della quale 
si parlera nella terza Lezione ; e frimieramen** 
te convert d'intendere quantp riguarda la pratica di 
questo strumento , a tenore peri del modo ? come si 
usa cpmunemente ne* musicali pezzi : al quale oggetto 
servirannp le seguenti Lezioni, 
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I diversi suoni del CcrtiQ derivan© tutti dall'im- 
boccatura principalmente , ossia dal mpdo di dare ii- 
fiatp a tale strumento con una ceita proporzione * che 
pid cqli' uso si ottiene di qucllo che sia facile d' in- 
dicarla coll' esempio. Ne' suoni i piu gravi per6 si 
mantiene una data apertura de' Jabbri ; e nell' ascen- 
dere dall* una all' altra voce della Scala ? propria a 
questo strumento , si aumenta 3a forza del fiato , e si 
stringono ancora gradatamente le labbra. 

Qltre al possedere 1' opportuna imboccatiira per 
trarre dal Corno; i suoni convenient! 9 si richiede an* 
cora la piu perfetta, intelUgenza* di tutti i Caratteri 
musical!. Per ottenere di questi una piena cognizione, 
si, consult! diligentemente' quanro si e indicato nel 
primp Capo della Secpnda Parte di quest* Opera. 

II luogo che. occupano nell* ordine del Sistema. i 
suoni principali del Corno , si e. nelia parte assegna- 

-ul .aLJBasso , per cui la Chiave propria a questo stru- 
mento esser dovrebbe quella del Basso : ma siccome 
dal tono naturale della Musica , che quello si e di C 
sof f^ ut diatonico r el prende norma per marcare i 
diversi gradi che a questo strumento appanengono 
( in qualunque modo sia costrutto per servire a qual- 
sivoglia tono ) cosl per non aggJugnere moke; linee 
posticcie nell' alto, oppure trovarsi coscretti a mutar 

la 
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la Chiave nel corso d* tin solo pezzo ad efFetto di se- 
gnare i suoni delia terza ottava , si nota questa par- 
te colla Chiave di Violirto , l pTer^ la 'quale i suoni che 
piu comunemente si praticano, vengono chiaramenre 
disposti neir ordine delle - righe + di modo che poche 
occorfoho agfitih te :' " '■ ''iffitn&A } * if e ; l - 'pbche " su peri on. 
ta 1d6ta <!el tSfil?, Mz<^M& ^fthrtitiz h terza ot- 
tava ? 'si* ritrbvi ^ tosl" :i aT'ferz&* Spaiib'y ed in conse- 
guenza in uiiaHiga softo^Ia' s*tfa :f fertava bassa , e tut- 
te le note, in somtna, come fe'fella^SMa che ora~ si 
va adinmcare. 

Bejti Scald del Corns. 

ta ScilS blie HI -Cot no comunemente appartiene, 
abfcraccia % £r6 titt&ve. Nella prima ottava per& noh si 
ha che if siiorio fondameritaie il piu grave e la su.i 
quin'ta ^ nella seconda otfava &i ha la nota del tono , 
la sua terza e Ja sua quinta ; e irella terza finahnente 
si ha futta la successiorie diatonica dalF uno all* alrro 
termine dell' ottava. Tale Sea fa ire marcata nella 
jig. i. Coy no Len^ L , e con la Chiave del Violino 
per in ten derne i nomi convenient! ai suoni* Oltre af 
nohie 'pero devesi jjrincipafqierite 4 rimatcare it luogo 
preciso che rie'diversi gradi occupano tufte le note 
rappolto alla v ndta principale del tono, mentre in 
qrisUsrvoglia tono vengono semprb indicati ne' gradi 
medesimi i suorii appahenenti a questo Strumento : e 
per avvertire 1* Esecutore del tono in cui deve di- 
spone lo'strumenro, s*indica alia testa del dato pez- 
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zo dl Musica con alcune parole, come, per esempip , 
Corno in B fa , Cfljw />.C sol fa M ec, ; pnd' h che 
inutile ancora addiviene la di versa Chiave tie* diversi 
toni, che segnano alcuni, cioe .quella del Basso per 
E"M'fa* quella del Contralto per D la sol re ec. 

Per V esecuzione dell* indicata Scala si dee per- 
tanto appoggiare alle labbra il Como sostenuto da 
una nsano e nel modo piu opportune all' imboccatu- 
ra, ed ay venire che la grande apertura del Corno 
venga ad essere in alto , accio le voci sort an o nette 
e ben chiare. II suono della prima nota , ossia il 
C sol fa ut piu grave , deve essere all' unisono del 
C sol fa ut deli'Organo di otto piedi aperto , e che 
considerato nel Cembalo, si trova nel primo C sol 
fa tft de'Bassi; la seconda n.ota vi forma precisamen- 
te la quinta sopra; la ierza nota 1* ottava ec. Av- 
vcrtasi per6 che questa nota che forma V ottava all* 
altra pii profonda, si e ancora la nota principale 
che comunemente. s* incontra, mentre le prime due/ 
xnote in tale Scala indicate non sbno tanto facili da 
intonarsi ben giuste e sonpre , ne' toni pero che so" 
no naturalmente bassi. Le note della seconda ottava 
sono le piu naturali a questo strumento , in qualunque 
tono siano prese. Ma quelle della terza ottava esigo- 
no alcune osservazioni ; mentre quanto piu il tono e 
alto , sempre piu cresce la difficolta per la giusta in- 
tonazione de' suoni acuti : onde ne viene che in que- 
'sti casi piu comodo riesce il maneggiare tale strumrn- 
to ne' suoni della prima e seconda ottava. La quarta 
nota della terza ottava, e vale a dire, come F fattt 
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fceli* indicata Scala , quale si ha dalla natura dcllo 

strumento , e sempre crescente , e la scsta nota al 

contrario e naturalmente sempre calante ; onde qui e 

dove l'arte deve supplirea governare per tal modo 

il grado del fiato ond* ottenerhela' precisione di tali 

suoni, avcndo riguardo a SHiinuiflb per far calare la 

quarta , ed aumentario neli* intonare la sesta , e cosl 

rendere giusti siffatti intervalli ma in questo per 

altro non riescoho che i piii abili dopo un lun- 

go esercizio. Finalmente si avverta che le ultime tre 

note della successions diatonica dell* otrava non si 

ottengono facilmehte che in ascendere di grado : onde 

per considerare que'suoni della Scala che in tale strumento 

si ottengono propriamente con facility , quelli sono che 

trovansi indicati nella Jig. 2. . Questi poi si debbono 

esercitare in ascendere non merio che in discendere , 

per avvezzarsi cosi alia pronta intonaziorte , quando 

occorrono secondo Tordine 61 tale Scala. Una cosa 

essenziale ond* ottenerne piu facilmente 1' intonaziorte 

de' diversi suoni , quella si e d' accostumarsi nell'e- 

spressione di questi a battere la lingua, e guardarsi a 

non trattenere il fiato* 

Nelle due parti in cui si divide generaltnente 
questo strumento per la musicale esecuzione , si con* 
siderano poi alcuni suoni proprj at secondo Corno t 
edaltri al primo^ Quelli' che al secondo comunemente ap« 
parrengono , sono indicati nella Jig. 3. ; e quelli che al pri- 
mo s* aspettano , si hanno pure 1 nella fig* 4. A riserva 
per& di que'casi particolari in cui , o per marcare un 
unisono 6 pet centro d* un tono troppo ako c 

x % 
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troppo basso, convierie far procedere il secondo an- 
cora piu alto deile note indicate , o il primo anche 
piu basso. Quegli E secutori per6 a' quali piu facile 
riesce l'intonazione de* suoni bassi , non con eguale 
faqilita intonano i piu acuti ; e cost vice versa per 
quelli che sono naturalmente avvezzi all' intbnazione 
de*piu acuti. Questo diperide dalla naturale disposi- 
ziohe del petto e dall* imboccatura ; ond* e che chi 
pratica il secondo Corno , deve usare d' un bocchino piu 
grande di quello che usa chi suona il primo; e tutto 
questp ad oggetto che col presentare tale bocchino 
alle labbra , si possa facilmente dal secondo Cbrno 
ottenere i suoni piu gravi , e dal primo i piu acuti. 
St noti inoltre che per 1' imboccatura del primo si 
suol tenere,il bocchino in giu e per quella da secon- 
da in su ; cosl pure il. primo procedendo verso Tacu- 
to porti il bocchino secondo il bisogno in giu , ed il 
secondo procedendo verso ii grave , giusta il bisogno 5 
porti in su il bocchino medesimo. 

De* Salti sul Corno.. 

\ Per .assicurarsi di :gue' salti che bene spesso s* in- 
contrano ne' musicali pezzi a quesro strumento appar- 
teneiiri^ co'nviene prithieramente esercitarsi in que* di 
terza in ascendere ed in discendere , corner trbvansi 
marcati. nella fig. 5. Corno Le?\ L . Questi richieggo- 
rio un* esecuzione posata , giusta la misura del tempo 
oi'dinariojele note minime con cui procedono , ossia- 
no note ciascheduna dd valore di mezza battuta. 
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Nella fig. 6. se ne danno altri con note semtmtntmo 
ossiano note ciascheduna del valore d' un quarto , e 
per cui nella propria esecuzione si deve distinguere 
esattamente ciascun tempo della misura con ogni no- 
ta. I salti ehe si danno nella jfe. 7*, e che procedo- 
no per piu variati inter valii , seryiranno inoltre per 
accostumarsi al tempo dispari - 9 ossia di tre e quattro- 
Questi si trovano segnati cori note minime e semimi- 
nime * la nota minima cioi pccnpa in ogni misura 
i primi due tempi in battere , c la notja semimimma 
il terzo in levare. Finalmente pei salti che si dan- 
no nella fig* 8, con note crome , e nella misura del 
tempo binario 3 ossia di due c quattro , si richiede 
un' esecuzione piu leggiera e piu staccata delie ante- 
cedents 

Le z 1 o it e Second*. 

Una parte essenziale che debbesi pienamente in- 
tendere per vantaggio della pita precisa esecuzione , 
quella si e della variata combinazione delle note, per 
giustamente renderie , quando s' incontrano nel corso 
d'un pezzo; ed acci& si poss'a esercitare tanto chi 
pratica il primo Corno quanto chi usa il secondo , 
questa ? nel seguente esercizio si dara per ambe le par- 
ti. Le note colla coda in alto quelle saranno appar- 
tenenti al primo , e quelle che spettano al secondo , 
si rileveranno distinte colla coda in basso. 

* 3 
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DdF'EserchJo di Comhinaijene ni diversi torn 

sul Como* 

Per rendere 1c note tenute -e di lunga durata che 
sbvente s'incontrano nella parte assegnata a questo 
strurriento, iriassime neil' accbhipagnamerito de* diversi 
Tniisicali pezzi , non altro si richiede che d* intonarle 
giustamehte a quel dato grado in cui si trovano se- 
griate, e seguire i'unione con Fesattezza del tempo, 
distinguendo bgni misUra, Ma quando poi in una so- 
la misura s'ihcontrano moke note in varie guise com- 
binate , e che per lo piu sono da reiidersi dai soli 
Cofni, mentre le aitre parti osservano una pausa ; 
qui e dove cade.qualche difficolta , onde rilevar pron- 
tamente quel sentimento che viene formato dulla d.i- 
versa combinazione delle note, per valutare esatta-/ 
jtnente la loro forza ; e giusta ancora i toni in cui' 
cadono , cioe piu alt! o piu b^ssi ; per le quali cose\ 
nitre si richiedono molte distinzioni nella pronta ese- 
cuzione. 

Ond'ottenere pertanto tutto questo servira primie- 
ramcnte Tesercizio indicato nella fig. i. Cor no Le?\II. 9 
dove l 5 esecuzione deve essere alquanto posata con 
una prccisa distribuzione delle note in ogni misura , 
distinguendo in ciascuna il proprio valore delle diver- 
se note, avendo riguardo alle sincopature , a' contrat- 
tempi ed a jtutto ci6, in somma, che in slffatto eser- 
cizio s' incontra. t-a pratica della fig. z. giova per ri- 
levare la forza. dell* alter nazione nel tiiovimento del- 
le due parti, per cniinoltre si acquista una maggior 
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franchezza nella musicale espressionc con questo stru- 
mento . 

II suddetto esercizio indrcato coila Chiave del 
Violino , giusta la quale appartienc al tono naturale 
di C sol fa ut j deve praticarsi colio srruraento co« 
strutto ancora ne* diversi coni ., per accostumarsi cosl 
alle diverse intonazioni. Ne' torn" poi i piu alti , co- 
me, per esempio , quelli di G sol re ut , A la mi re , 
riescono di piu difficile intonazione i suoni acuti , co- 
me disopra abbiamo osservato ; per. louche infatti i buo- 
ni Compositor! non fanno in questi oltrepassare al 
primo Corno il secondo grado della terza ottava , 
ma piuttosto lo fanno discendere ne{ basso. In questi 
poi il secondo Corno intona con. piu facilita le note 
della prima ottava ; e la pratica indkaca nella fig. 3. 
nel tono di G sol re ut , che pub ancora eseguirsi in 
A la fa ed A la mi re > lo dimostrera piu chiara- 
mente. 

II tono il A la mi re si pratica ancora col 
maggior impiego de' suoni della terza ottava ; ma in 
questo caso si usa costruire it Corno per mezzo del- 
le diverse aggiunte , ond* ottenerne naturalmente 1* ot- 
tava bassa. 

Tutti i toni che si praticano nel Corno , sono 
sempre maggiori , come li da la natura di questo 
strumento , la. di cui. Scala. difFatto appartiene sola* 
mente al tono maggiore ; di modo che non puossi ot- 
tenere la Scala cromatica senza 1* artificio della ma- 
no, del quale si parlera nella terza Lezione. Quando 
poi in un pezzo musicale in tono minore vengono 

x 4 
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ancora assegnate le parti ai Cprni , in questo casp 
s' aspetta al Compositore 1* idicarne que* suoqi che 
convengoho al data tono di cut si tratta , e che re- 
lativi?al medesimo si possono avere da questo stru- 
iriento*; giacche all' Esecutore non altro s' aspetta che 
fe'ndere quanto viene nella parte contrassegnato. 

§- III. 

Lez I O N E T E RZ ^r. 

L 'esercizio indicato nelle precedenti Lezioni serve 
benis'simo per praticare questo strumento ne'pezzi co- 
muni di Sinfonia: nella qual pratica per6 onde perfe- 
zionarsi verahiehte , fa d' uopo akresl: di prolungare 
un siftatto esercizio con varie ariette a due Corni,, 
le qiiali siano mai scmpre adartate alia propria intelV 
ligenza. Ma per quanto riguarda il modo plu conve- 
niente di ben maneggiarlo a solo , havvi una mag- 
giore difficolta ; ed in cib non riescono che i piu va- 
lenri , previo un lungo esercizio , oltre tutte quejle 
naturali disposizioni che necessariamente si richiedono 
a tale erTetto 9 e la piena intelligenza della norma se* 
guente. 

Norma pet eseguhe diver si pas si sul Co mo, 

L* estensione delle tre ottave , indicate nella Scala 
di questo strumento , non e gi«\ cosi Jimitata ad un 
pcrifo Esecutbrej mentre dal Corno si possono otte- 
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nere alcuni altri suoni anchepiu profondi. ed altri 
piu acuti di quelli della sucldetta estensione, oltre 
tutti i toni che mancano<nelie ottave gravi, .ed an- 
cora i semitoni a dividerne tutta la Seal* cromatica- 
mente. Tutti i toni perb, e ,semitoni che non si hap- 
no dalla natura dello strumepto , si ottengono per 
mezzo dclla raano dintta che si fa entrare nel Corno 
dalla parte della grande apertura , con le dita V un 
T altro unite in punta a formare la mano concava , 
per governare cosi la colonna dell' aria ; nel qua! ca- 
so bisogna tenere il Corno dalla mano sinistra , ed 
in -modo che la grande apertura, del mecjesimo corri- 
sponda alia comoda entrata della mano. Con questo 
mezzo , nella terza ottava principalmente , si ottengo- 
no con piu facilita i stmitom ; mentre qualunque 
suono naturale di questo strumento puossi diffatto 
senza veruna malagevolezza accrescere d* un semito- 
no col solo indicato mezzo della mano. 

Si debbono perb distinguere altri due suoni che 
si hanno naturalmente dal Corno, oltre quelii della 
Scala indicata nella Lezione prima , e che frequente- 
mehte si pratieano ne' musicali pezzi particolari a 
questo strumento.. Il.primo di questi si trova a for- 
mare il semitono della nota del tono che si marca in 
una riga sotto ; e questo per conseguenza segnasi due spazj 
sotto , come nella jig. i . Corno Lei^ III. . II secon- 
do rende la settima minore , e si trova in distanza 
d' un tpno al di sotto della prima nota della terza 
ottava della Scala ordinaria, per cui. si segna come 
-nella fig. a.;e quest' ultimo principalmente e tanto 
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naturale a siiFatto strumento ? quanto ciascun altro 
dell' ihdicata Scala brdinaria. 

Per bfteneriTe per6 quesra particdlare esecuzione , 
si richiede un orecchio fiho e giusto, ed essere in 
grado di distiriguere prbntamente tutte le diverse in- 
tonazioniye di goverhare per tai modo la mano, non 
solo per levarla soliecitamente dallo strumento , quan- 
do occorre il suono naturale dopo un alterato , ma 
per piegarla ancora in diverse altre maniere secondo 
T opportun ita dell* intonazione de* di versi suoni. 

Per ben riuscire in questa parte, conviene primie- 
ramente esercitarsi con alcuni passi formati con 
note in di versa maniera alterate, e che principalmen- 
te procedano per semitoni : al quale efFetto servira 
la pratica 'iqdicata riella fig* ^.Corno Le^. III. 9 in 
cui si Hee' pfti osservaie un* esecuzione posata per 
addestrarsi cbsl l gradatamente alle intonazioni dei di- 
versi suoni afferati. Si esereiti in appresso con altri 
passi di *pi& variata espressione 5 e formati pjuttosto 
con note di breve durata , come lo sono quelli della 
fig. 4.. Nelia penultima misura di que sti hayvi an- 
cora indicato il trslh , per facilitare il quale giova 
movere con prestezza il mento , mantenere il fiato 
eguale, e soprattutto teher leggiero il boccbino* Eser- 
citandosi continuamente con questi passi e con altri 
di di verso lavOro, ma proprj di questo strumento e 
regdlati mai sempre in quella estensione/di suoni che 
V Esecutore pub intonare giusta la propria capacita , 
col progresso del tempo si appreride quasi naturalmen- 
te il modo di rendere altri suoni piu gravi c'd anc he 
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piu acuti dell'indicata Scaia di tre ottave : e per sif- 
fatta maniera, in somma, si ottiene il vero possesso 
di questo strumento. Si consult! .poi 1' Osservazione 
sopra l'esecuzione delJa Musica instrumental , indicata 
nella Lezione terza del Violino ; mentre questa ri- 
guarda i principal! precetti de'^uali ogni perito Ese* 
cutore deve pienamente essere inteso. 

G A PO XIII. 
L £ Z f O N 2 v 1 O so e\ 

AJa Musica la piu accentata risulta in gran parte 
dalla forza de' suoni dell' Oboe; mercecM questo stru- 
mento eseguisce comunemente le note principal dell' 
arnionia , quelle cioe che entrano nella parte del Vio- 
lino come note de* rispettivi accordi ; e con le diver- 
se tenute poi lega ancora Tarmonia medesima nel 
modo il piu singolare. 

Per T esecuzione de* musicali pezzi si divide co- 
munemente questo strumento in due parti , e vale a 
dire , in prime ed in secondd Oboh ; ed ambe s' im- 
piegano , non solo a marcare i diversi accompagna- 
menti e legature , ma ancora per diverse principal 
espressioni. In alcuniicasi s* impiega eziandio 1'Oboe 
a Sold j e l'orrenerne quella pratica che a questo 
strumento appartiene , dipende precisamente daila per- 
fetta intelligenza delle seguenti Lezioni. 
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§. I. 

£ E'&I O N £ P R I MX. 

Vtlolsi pritnieramente , >per ia musicale esecuzione 
^C( ; guestb strumento , il vero possesso di tutti i Ca- 
ratteri che alia Musica appartengono ; ed in second© 
luogb V opportuna distribuzione delle dita sopra tale 
strumento, onde chiudere ed aprire i diversi buchi ad 
ciTetto 6i determinare i convenienti suoni. Per ci6 
che spetta a* musical! Caratteri , se n* e gia 
data la piu chiara distinzione nel Capo primo della 
seconda Parte di quest' Opera ; e rapporto alia distri- 
buzione delle dita , si dara in appresso 1* opportuna 
spiegazione. 

La Chiave che appartiene all* Oboe , e quella del 
Violino% e la ^ua naturale estensione si rileva dalla 
Scala seguente. 

Delia Scala del? Oboe*. 

La Scala che su qtiesto strumento comunemente 
si pratica , abbraccia due ottave complete , ed un to- 
no , incominciando nel grave dal C sol fa ut che 
cbrrisponde a quello del Cembalo segnato nella posi- 
fci one della Chiave del Soprano, e che nella propria 
Cfiiave del Violino si riconosce marcato nella riga 
SOtto, sino al D la sol re della terza ottava. Nel 
grave noh si puo discendere di piu dell' indicato C 
sol fa tit y per esser questo il suono determinato da 
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tutta la Iunghezza dello strumento , e per cui si ten- 
gono turati tutti i buchi ma nell* acuto pero si pos- 
sono ottenere diversi altri suoni ancora. Questo di- 
pende dali* abilita dell' Esecutore ; ed alcuni vi sono 
che portano rale estensione sino valle rre ottave circa. 
L* estensione comune.-si rileva per tan to dalla Scala 
marcata ndhfig. 1. Obob Le^Jotte L In questa si dee 
distinguere ciascun;nome che ad ogni nota convie- 
he, giusta le lettere , sotto segnate , come pure le di- 
verse ottave- che occupano. Tutco questo perfettamen- 
te assicurato , con facilita si ettiene 1' espressione 
della Scala medesima su tale strumento al quale ef- 
fetto si da ancora la seguente spiegazione della 
distribuzione delle dita , che riguarda !' ottenerne pro* 
priamente i suoni corrispondenti. 

Delia distribuzione delh dita sopra V Obob. 

Onde conveniente e perfetta riesca la distribu- 
zione delle dita sopra T Oboe , si deve questo soste- 
nere con ambe le mani , ed in tal modo che la ma- 
no sinistra si trovi in alto, cioe verso T ancia y e la 
mano destra in basso , ossia vers o il piede. II pcllice 
della mano sinistra si deve trovare alia parte oppo- 
sta de'buchi , a sostenere lo strument , unitamente all' 
indice,, medio ed annulare della medesima mano 9 che 
debbbno impiegarsi per turare i primi tre buchi y senr 
pre tenendo elevato con grazia il. picciolo dito pet 
una piu agile esecuzione. Rapporto all* impiego della 
mano diritta, serve 1'indice per turare il quarto buco„ 
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i] medio pel qmnto, e l'annulare pel sesto : il piccolo 
s' impiega per toccare le chiavi , quando cosi occorre 
d'effettuare ; e rimpefto a quest i medesimi din si dee 
pure ritrovare il'pollice per l'eguale ragione, per cui 
cosl si. £ collocaro quelle della -mario sinistra. Le due 
Chiavi che servono per turare gli ultimi due buchi , 
richiedono per6 una necessaria distinzione. QueIJa che 
serve ^ pel settimo buco, rimane sempre naturalmente 
chiusa : di modo che per aprirla, fa d' uopo d'appog- 
giare il piccolo dito della mano diritta nella parte 
conveniente della medesima Chiave ; rimanendo percio 
esso leggermente sempre in tal positura a simile effet- 
to. Queila poi che serve per Tottavo buco , Ja quale e 
ancora piu grande dell' altra , e die resta per natura 
aperta , opportunamente si chiude coH'appoggio pure 
deli' indicato picciolo dito. 

Per siffatca maniera collocate le dita sopra i bu- 
chi, si deve presentare-T ancia alia bocca ad effetto 
di poter dare il fiato conveniente alio strumentb. Ta- 
le ancia si dee ritrovare precisamente, nel mezzo del* 
la bocca entro le labbra , ed in tal modo aceomoda- 
ta che facilrnente si possa stringerla pin o meno se- 
condo il bisogno. Dalle labbra alia legatura dell* an- 
cia vi deve essere la distanza almeno d' una linea ; e 
sopra tutto si badi bent di non toccare co'denri Tan- 
cia medesima. Abbiasi la testa diritta , le marii 'piur- 
tosto alte ; ma guardisi per6 dal levare troppo le go- 
mita , le quali devono avere una posizione piuttosta 
naturale presso del corpo : tengasi , in somma , per 
tal modo lo strumento che la parte inferiore dd me- 
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desimo venga ad essere allontanata dal corpo un pie- 
de circa. Dal modo poi con cui si go.verna il fiato , 
e si mancggiano i diversi buchi y per determinare la 
distanza de* medeskni all* alto, risultano tutti i 
suoni che appartengono all* estensiprie di questo stru- 
mento. 

II grado. del fiato dev' esser sempre propqrziona- 
to ai diversi suoni., e. quanto pju si ascende , altret- 
tanto aumentar si dee gradatamente la forza di que* 
sto, per cui si usa dispringerc: njel. medesimo tempo 
le Iabbra a proporzione. 

L'intavolatura, segnata al di sqtto dejle note mu- 
sicali che compongo.no la Scala di questo strumento , 
come nella. gia accennata jig* i. , dimostrera piu ,chia- 
ramente quali buchi debbansi tener chiusi e quali 
aperti , per ottenere ciascun suono della Scala medesi- 
ma. Questa intavolatura contiene infatti otto ordini 
di zeri neri e bianchi : ciascuno di questi ordini cor- 
risponde a quel dato buco dello strumento che ha il 
medesimo numero* Ogni colon na di otto zeri rappre* 
senta gli otto bucchi dell* Obob : ; i bianchi indicano i 
buchi che si devono tenere aperti ; e i neri quelli che 
debbonsi tener jchiusi, on d* ottenere il suono indicato 
superiormente neJla Scala colla nora musicale. Da tut- 
to ci6 chiaramente si rileva che , per avere il primo 
suono di tale Scala, e vale a dire C sot fa ut na- 
turale , si debbono tener chiusi tutti i buchi ; pel 
D la sol re che segue, il solo ottovo aperro; e co- 
sl si dica degli altri : avvertendo per6 che pel primo 
buco s'intende queUo che si trova piu vicino all'im- 
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baccatura. Qtiesto serva di regola per numeral qual- 
sivqglia degli btto-buchidello strumento. 

D' una tale-distribuzioDe d^lle; dira e necessario 
assicurarsi ' perfettamente , se riconoscer si vuole pron- 
tamente il suono convenient^ a qualunque nota che 
neil'ordinc naturale incontrare si possa. Su tali pre- 
cetti fond a to il principiante , s' eserciti nell' indicata 
Scala , quindi si passi ai salti seguenti. 

DS Salti suiroboi, 

& esercizio di far procedere i supni con divers! 
saiti e del tutto necessario per rilevar prontamente le 
varie intonazibni de' medesimi ; e per questo se ne 
sphp indicatt nella fig, 2. Oboe Le^\ L i pm 
liSiurali , cio& >quelli ?cbe prpcedono i: di quarta. Questi 
ttiiitP ri£hie£gon6 un' esecuzione posata a tenore delle 
ri#fe ^fhimme con cui soup segnati , ossiano note cia- 
'SJ$&d$n% del valore di mezza battuta, rapport o alia 
.misura- del tempo ordinario a cui spettano. I salti di. 
quinta che si hanno nella fig* 4. , ed i salti di sesta 
come nella fig* $. , esigono una precisa distinzione 
di tutti i tempi -in cui si divide la misura dtl tern- 
po-~-ordinario^ giacch£ si trovano segnati con note se- 
mi mint me , ossiano note ciascheduna 661 valore d'un 
Quarto , e per cui appunto ogni tempo della misura 
viene occnpato da una sola nota in tutta la sua du- 
fata.* Nella fig. 6. si trovano i salti di settinia dispo- 
%ti nella misura del tempo dispari , ossia di tre e 
qiiattro , con nota minima m battere e semhninima 

In 
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in levare ; e fitialmente nella fig* j. si hanno i salti 
d' ottava segnati con note crome nelia misura del tem- 
po binario ? ossia di due e quattro , e che per conse- 
guenza addimandano una piii leggtera,eseaizicme. 

§; II. 

L £ Z i O X B $ E C O # D A* 

Oltre al rendere i diversfr 'suoni nelP ordlne na* 
t.urale , c&me si e praticatq nelP antecedente Leziotte „ 
si richiede 1' intelligenza efciandio delle alterazion^ 
che frequentemente cadono sopra i suoni naedesimi , 
e per conseguenza la conveniente espressione ia tali 
casi* 

Ciascuno de' cinque tont interi dell' ottava puo 
essere diviso in due semitoni ; e percio in ogni otta- 
va si riconoscono cinque suoni cromatici* ciascuno. 
de* quaii serve per diesis alia nota inferiore $ <e pec 
bemdlle alia superiore* Tali suoni cromatici si chia- 
mano C sol fa ut diesis $ D lit sal re diesis , F fa 
ut diesis ^ G sol re ut diesis ed A la mi re diesis r 
quando pero si tratta delle corrispondenti note aire- 
rate per diesis t ma quando quest! medesimt suoni ser- 
votid per bemollr , si rioffliiiano D la fa * E la fa 5 
G la fa i A la fa e B fa. In teorica si - consideran© 
ben diversaniente quest* suoni pei riguardi che si 
hanno it convenient* rappditi * ina nella pratica si 
considera it C sol fa ut diesis per Id stesso suono 
cottie D la sbl re bhiiQlle , ossfia D la fa j il D la 
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sol re diesis , come E la fa ec. NeIJa jig. i. Ohoh 
Le-?\ IL sottosi indicati tali suoni cromatici, e que- 
sti nclle diverse ottave ancora , giusta per6 1' esten- 
sione ordinaria. Le due note che indicano ll mede- 
simo suono , si rilevano coperte dalla Jegatura ; e la 
sotto segnata intavolatiira indica poi quali buchi si 
debbano tener chiusi , e quali ap ert i » ond 1 ottenere 
ciascuno de* surriferiti cromatici suoni. Avvertasi inol- 
tre che 5 in forza del semitono che cade nell' ordine 
naturale tra E la mi e F fa at , il suono di E la 
mi diesis corrisponde a quello di F fa ut naturale , 
e vice versa il suono di F fa ut bemolle corrisponde 
a quello di E la mi Naturale. Questa medesiraa di- 
stinzione fa d* uopo ancora tra B mi e C sol fa ut , 
che e il secondo semitono maggiore della success! one 
naturale dell'ottava, onde renderli a dovere, quando 
s' incontrano siffattamente alterati. 

Per la musicale esecuzione non basta il ricono- 
scere tutti questi suoni , e saperli pur anco intonar 
giustamente ; ma si riehiede altresl Topportuna espres- 
sione nella loro variata combinazione, dalla quale ne 
risulta quel sentimento che da il carattere ai diversi 
pezzi 5 e che meglip si rilevera col seguente esercizio. 

Dell 7 Esevci^jo di Combinazione ne -diversi toni 

sair Oboe. 

Per questo esercizio di combinazione serve pri- 
ttneramente la pratica indicata nel tono naturale di 
Csol fa ut maggiore, come nella^. 2, Oboe Le%. IL , 
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nella di cui espressione debbesi valutare la .di versa fi- 
gura delle note, ed aver riguardo a tutti i segni 
da' quali Sono esse piu volte seguite : e siccome le 
moltipiici combinazioni s* incontrano in diversi toni, 
cosi questo medesimo ttatto coiiverra di esercitarlo 
trasportato in tutti gli altri toni maggiori, si per die- 
sis che per bemolle. Per cib che spetta la pratica 
de* toni minor! , questa si da nel tono di A la mi re 
naturale nella fig. 3. ; e questa pure si dovra eserci- 
tare trasportata in ogn* altro tono minore. Fa d* uopo 
pero avvertire quelle distinziom che sopra i diversi 
toni si sono fatte nella Lezione Seconds del Cembalo* 

§. lit 

L nz I O JV E T £ KZA. 

Quanto si e dimostrato nelle suddette Lezloni , 
serve principalmente per la pratica di questa parte 
nell* accompagnamento ordinario della sinfbnia, come 
general men te si usa : ma per la maggior perfezione , 
e per rileyarne in qualche maniera ancora quella par- 
ticolare espressione che a questo strumento conviene, 
massime nel rendere le proprie obbligazioni , che 
s' incontrano soventi ne* diversi musicali pezzi ; se ne 
da la seguente norma. 

Norma pet eseguire diversi pass! sulPOboh 
I pass! che comunemente s'afFacciand nelle ob» 

y * 
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bligazioni a questo strumento appartenenti , sono per 
Jo pitt alcuni corti tratti di melodia , che d' ordinario 
Vanno uniti coLTOboe secondo il quale al di sotto 
fa intendere altre armoniose note: come, a cagion 
d'esempio, quelli della fig. u Oboi Le%. IIL Questi 
serviranno in parte di pratica per addestrarsi in sif- 
fatte obbligazioni tanto sull'Oboe primo quanto sul 
secondo; essendo a bella posta marcate le note del 
primo cdlla coda in alto, e quelle del secondo in 
basso. Qualche volta pero s' incontrano alcuni passi 
i quali ad un solo Oboe principale appartengono con 
una particolare espressione. Per avanzarsi poi grada- 
tamente in siffatte obbligazioni , si accostumi con dei 
f>a$si cantabili e distinti con piu variati accen ti , co- 
me , a cagion d' esempio , nella pratica indicata nella' 
fig. 2. Tutto tjuesto per5 noh basta per riuscire per- 
fettamente neir esecuzione di tutti que* passi che in- 
contrare si possono nelle" particolari obbligazioni di 
questo strumento ; ma si ricerca inoltre un piu lungo 
c costante esercizio con dei Duetti principalmente di 
facile intelligenza ; ed a proporzione della franchezza 
che si acquista, eseguire eziandio altri piu variati 
concern, A tale oggetto consultisi V Osservazione so- 
pra V esecuzione della Musica instrumentale , segnata 
nella Lezione terza del VioJino , per la quale certa- 
jnente piu sicura si rilevera 1* espressione di qual- 
sivoglia pezzo musicale* 



I 
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C A P Q 5fl\r, 

\LeZXQNJ PI 7*Mrf 4 ftfiI£&E 9 

1 Flauto Traversiere ( cos) iiominato merceche per 
trarre da ,questo i divetisi >suoni , & forza collocarlo 
a traverso del visa.,, ed ja^al \i$o$f> eke la lunghez- 
za di esso sia parajleia al(a Juflgbezza della bocca 
colla quale s' i^i^^ymcc^^afe^t^niQ , aven- 
do per6 rigu^dc^ e quel 

muskaje strum€^p-;.sl ijjuaje cc«ivtengOBa le ; espres- 
sioni Ie piu idolcf ,e ie piu graziose* Que^jto ^praune- 
mctite s'adopra ia Ju^gq, dell' Qfcoe nelle occasion* d£ 
quelle particokri espressioni che \o richieggono : es-, 
so pure divides* $gual(nente in;priiao e. secondo ; e 
s* impiega qualche volta a sojo,.* ossia come parte 
principale. Per ottenerne frattanto tutu quclla prati- 
ca che si ricWsde ©nde ; valersi di .questo strumento 
opportunamente ne' diversi musicali pezzi^. serviranno 
di guida le *segue#$i, l*ezjpni,. 

§. Z, 

La pkY perfetta intelligent di tutti i musical! 
Caraiteri espressi nel Capo I. della seconda Parte di 
quest' Opera , h indispensabile a possedere il musico 
linguaggio.. La maggiore difficolta per Topportuna 

y 3 
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pratica di questo strumento , quella per6 si e dell' im- 
boccattira : della quale si pariera neli' ossej^vazione 
intorno alia B&tribuzidnedelle difa Sop r * tale stru- 
meftto ; per ora prendercmo soltanto a considerare la 
propria, Scala cbe si segna ancora sotro la Chiave 

i'el^Violind, 

oi'if. * 

Delia 1W/? -aW Travtysjeve, 

Tuttar^tensione del TVaversiere abbraccia tre 
ottave coiriplete 5 incominciando il.; prima sttono na- 
turals al D K la sol ite^ die si -troy a all' unisono di 
quejiq cW'iiel- Onibalo segue subito dopo la Ghiave 
di &s&f : f£ l yf. Jsfoh ttthi poi i suorii della terza ot- 
v t'4va "sf pttengofrb factlroente, e massime i tre ultimi 
$otio"$fti$rit |iu ijtfRtilf* ad 'aVersi ^ben nettle giusti. 
^'b'ifi&SP^stf^biiiitJt eottipditdri rade volte ol- 
trepassamj »-ij? /# "& Cellar terza Wava j alia quale 
estensione a^punto ! si 'da^la Scala nefia $£, i. TW- 
verszere iteT^ ' l % Le* lettere al disotto marcfate indica- 
no i rispettiv* nomi de* divers* suorii iii ciasciin gra- 
do cqllocati ; e questi debbono essere perfetramente 
intesi , avendo riguardo alle diverse ottave per la 
convenience distinzione de ? medesimi. La quantita del 
vento poi chfc s* inspira nej 7 Traversiere , il grado 
tjella sua prestezza , ed il rnodo con eui viene ta- 
ghafo dalla irnboccatura , tutto questo concorre alia 
forrna&one del suono in tafe strumento, Noa hassi 
per& la di vers jficazi one di questo medesimp suoao ^ 
fie 4 sT ^ossono rilevare tutti que' gradi - die conve- 
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nienti sono all* estensione del Travcrsiere, se non si 
osservi perfettamente la seguente distribuzione delle 
dita. 

Delia Distribution? delh Mta sul Tr/iversiere. 

Per ben maneggiare il Traversierc che si tkr.z 
Co lie due mani * la sinistra in alto r eioe, verso 1* irn 
bcccarura , e la diritta verso, il basso ( suonisi quesco 
in piedi a seduta ), si tehga 1* testa piuttosto alta 
che bassa e di qualchq pocd piegata, verso la spall 
sinistra; si tengano pure le mani alte, e special- 
men tc le due picciole dita con grazia elevate ; e si 
badi di non alzare x\b le gomita. ne le spalle ; in 
somma % in tutta la positura del corpo non si dev\e 
riconoscere alcuna tortuosita ; guardandosi inoltre dal 
fare que* movimenti di corpo o di testa , che rnolti 
impropriamente praticano per distinguere le misure. 
Quest' attitudine per siffatta maniera. osservata riesce 
di non volgare aggradiraento , e non favorisce meno 
gli occhi degli astanti % di quello. che faccia il suo- 
no dello st rumen to ad occupare piacevolmente 1* orec- 
chio de* medesimi.. Si deve tenere. adunque il Traver- 
siere presso a poco> orizzontalmente* La mano sinistra 
sia piuttosta piegata in fuori r ed i{ braccio della mc- 
desima mano deve naturalmente cadere presso del cor- 
po. Sia la diritta piegata qualche poco in dentro : i 
due pollict si trovino. dalla parte? opposta de* buchi a 
soscenere la strumento , e precisamente fra i primi 
due de' rispetfivi pezzi. Le altre dita nei modo seguente, 

y 4 
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L'indke della manp sinistra dev'essere impiegato 
a tarare il primo buco , il medio e V annulare della 
medesima^ xnano a turare il secondo ed il terzo ; pel 
quarto , guinto e .sesto buco. servono V indice , il 
medio*, e ^annulare della mano dintta,; il piccolo 
della medesi ma sia disposto a cadere sopra 1'^stremita 
della chiave che chiude il settimo buco, o su quel-, 
la. leggermente appoggiato, pel qual mezzo coll'abr 
bassarsi la chiave si apre nel medesimo tempo tale 
settimo buco, Tutti questi buchi si variano mai sem- 
pre :,la loro distanza all' alto k quella appunto che 
determina i diversi suoni di tale strumento; ond'e 
che in diverse maniere si chiudono e si apronp ora 
gli uni ed ora gli altri de'suddetti fruchi, come si 
vedri in appresso. 

_ Riguardo, poi all ? imboccatura che forma una par- 
te principal^ della .pratica di questo strumento , s* ac- 
costino le labbra. F una contro 1* altra , ed in tal mo- 
dp ehe non resti se non una piccola apertura nel 
mezzo , lunga di tre linee e larga di mezza circa. 
Non si debbono gia le labbra portare in fuori , ma 
piuttosto ritirarle verso gli angoli della bocca , ed 
avverrire che siano ben unite ed eguali. Con tale 
disposizione si present! il Traversiere rimpetto a que- 
sta piccola apertura , e per tal modo s' accompdino 
le labbra su] buco dell' imboccatura , che T aria 
che si fa uscire dalla bocca soffiando , possa entrare 
nel Traversiere per questa. tnedesima apertura ad ani«. 
niarla convenientemenre : per la qual cosa fa di me* 
stieii girate tale strumento in dentro o in fuori s 
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sino a tanto che siasi pervenuto ad ottenernc il suo* 
no ben giusto c chiaro. 

Assicurata cos! 1* imboccatiira , e sbfnando con 
moliczza di labbro nello strumehto , si ottiene il pri- 
nio suono della Scala iftdtcafi 1 ^ cfdi 51 T> la soV'te 
naturale della prima btrava, cbn tutti i buch'i chiusi* 
Per avere poi gli altri Isuonr 'di siffatta Scala, fa 4 
d'uopo aprire o chttfdere ibiiffii giusta Fintavola- 
tuir'a niarcata al idisotro '3elle v note rilusieali cbe se- 
gnaho I gradi' iella Scala niedesfima; I 2eri btanchi 
ihdicano quali buchi del ^raversiere devono essere a- 
perli , e i nerl quali chiusl , oride trarre da questo 
struinerito il suono della nota r cbe si trova al di so- 
p'ra della data colonna de* zeri nella riga musicale ; 
ciaseuna delle quali colonne rappresenta i sette buchi 
di questo medeslmo strumento. II zero superiore cor- 
risponde al primo buco, a quello cioe che* si trova 
piu vicino all* imboccatura ; e gli altri in discendere 
corrispondono successivamente agli altri buchi giusta 
i nuxnerl marcati lateralmente. Ond' h che per otte- 
nere , a cagxon d'eseihpio, il suono della seconda not a 
della Scala, cioe VE id ml 9 fa d'uopo cniudere tutti 
i buchi , eccettiiato il sesto ; pel suono della terza 
nota , il quinto apefito , e gli altri chiusi ; per qudio 
della quarta nota, il quarto, quinto e sesto aperti , 
e gli altri chiusi; t cos) dicasi rapporto a qualunque 
altro suono. 

Dalla segnata intavolatura si riieva per6 che 
VE la ml, F fa m, sqI re w> A la ml Ye 
e B m i d e ]la seconda ottava hatino i medesimi bu- 
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chi aperti, come quelli* della prima ottava. Ma qui 
si noti che I' ottenere 1* ottava alta, di un dato suo- 
bo , da alcro nop dipende che dalia doppia prestez- 
za che si da aj volume del vento , col quale si a- 
nima lo strumento , affinche , dove la colonna dell' a- 
ria per avere H primo suono faceva una vibrazione, 
per ottenerne 1* ottava, ne faccia due* epercio si usa 
avanzare qualche poco le labbra per restringere la 
loro apertura.. Regola generate si e. che quanto piti 
si ascende , si deve a proporzione aumeritare la pre- 
stezza del vento, come infatti coll* approssimare Je 
labbra all* imboccatura per trarne i suoni piu acuti, 
si rileva ch* ella viene ad essere piu coperta che 
nel praticare i suoni piu gravi , pe*quali aU*opppsto 
ritirar bisogna ie labbra , onde fare maggiore 1* aper- 
tura. E* fuor di dubbio che, data la medesima quan- 
tita di* vento, forzata a passarq nel tempo stesso per 
due buchi ineguali , maggiore prestezza acquista pas- 
sando pel piu piccolo , e questa a proporzione della 
sua picciolezza* Supposto che i due. buchi siano ro- 
tondi , e i loro diametri siana tra loro come 21. a 
22« , il piu piccolo diverra la, meta. del piu, grande , 
c per cio vi passera il vento con una doppia prestez- 
za ; dun que se 1' apertura ddle labbra sara. rotonda , 
non converra restringerla che. nella proporzione di 
22. a 21,, onde avere 1* ottava d'un dato suono col- 
la medesima quantita di fiato ; e se si restringe di 
piu , ne abbisognera. meno ? alle quali cose tutte si 
deve avere Topportuno riguardo nella pratica, per ot- 
tenere precisamente tutti i diversi suoni. 
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In cal guisa assicurati i suoni; tutti dell' judicata 
Scala.,;si pratidii la medesima *anto- in ascendere che 
in^discertdere dl grado* Per? ciospoi che spetta Pinro- 
nazione de' divers! suoni ditisalfdy:? se ne dimostra la 
pratica nei modo .seguente^ 

Nella jlg*%t.->&raveMhKg?-'X*s&~IS , si danno i sal- 
ti di .terza , «r3lellax./^^3^1qu^^^3q.aArta-• 9 tutti segna- 
ti con note* minhne. iSegnofib nella jijg; 4. i salti di 
qui nta , f e v ricHac: j£#. 5*; que'di *sesta ^ con note x#«/ w/- 
jftfozi . I skltL di i sett i ma * si danrio; nella* fig. 6* 9 .con n o- 
ta minima* in batrere t^semiminima in ievarc; c per 
ultimo nella fig; 7; si hanno i salti d'ottava, con no- 
te crome, Veggasi perb quanto si edetto nella Lezio- 
na prima dell' Oboe, intorno a quest! salti , onde di- 
stinguere a dovere le varie misure npn solo 
a! cui appartengono , ma la forza eziandio del. di verso 
valore delle note r e per siffatta maniera , in somma, 
tutta rilevare la conveniente esecuzione de 5 medesimi. 
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Dalla precedente Lezione si e appreso il modo 

di rendere i diversi suoni nell'ordine naturale ; ora convie- 

ne intendere il modo ancora come 51. debbqnp rendere i 

medesimi j quando s'incontrano alterati dai diyersi 



348 La ScuoiA della Musiga 

scgni accidental!-, ohe ne'musici pezzi comuneniente 
si praticano* Si consult! per6 quanco si disse su tal 
proposito nella Lezione seconda deli* Oboh. Questi 
subni 1 ac^ompagtiati da'tHversi accideriti sonosi indica- 
te Mia fig**** Traversiere Le^ IL$ cd i zeri neri 
e biaiiclii * marcati sell* intavolarura sotto segnata , fanno 
pietiaftiente conoseere quali buchi si debbano chiudere 
o apt ire , per Ottenere que* suoni di cui qui si tratta. 

II primo C sol fa. ut diesis che serve per semi- 
tono falla prima nqta naturale della Scala , e che si 
consideta ancora come D la fa , noa ha egli una 
precisa naturale posizione, ma puossi artificiosamente 
formare con tuttr i buchi chiusi come il JD la sol re 
naturale : e per avere un tal snono cromatico, con- 
vieift giwe -1* imboccatura qualche poco piu indentro 
di 'ftuello ^ie ?sbfaccia>intonando il suddetto D la 
soP ¥e naturale. Quando ,:pot s*incbntrano i due se- 
mi ton i maggibri dell* ©etava naturale , cioe E la mi , 
e B ,; ife£ * alterati col diesis, serve la posizione del 
F fa- ut naturale pel primo , e di C sol fa at pari- 
mente- naturale pel secondo : e^ viceversa quando joc- 
fcorrono F fa at q C sal fa ut bemollizzati , *s* impie- 
gano le posizioni di E la mi e B mi presi nell' or- 
dine naturale, come gia si disse nell'indicata Lezione 
seconda deir Oboe. Tutto questo serve per ottenere 
T mtonazione de* diversi suoni , tanto nella successione 
diatonica quan to nelia cromatica; e Con siffatto 
va'ntaggio piu Facilmente si riesce nell' csercizio di 
cd&brriaziorie in qualsivoglia tono sul Traversiere : 
di Che mj^ecio; ora a ragionare. 
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Dell 1 Eserct'zjo di Qombinaxjone ne diversi toni 

sul Traversterei 

* 

t* esercizio di combinazione ne' diversi toni si b 

quello che piu conviene -.per accostumarsi alle diver* 
se musical! espressioni ; giacche con questo si rendo* 
no le diverse note in varie maniere combinate , e si 
valuta eziandio la forza di que* musicaii segni onde 
bene spesso si trovano accompagnate. Affine di rilevare 
pertanto con qualche ordine questa parte cosl impor- 
tante , serviri primieramente V esercizio indicato nella 
fig. 2. Traversiere Le?^ II. , il quale comprende il 
tono naturale di C sol fa ut maggiore : questo pero 
si eserciti trasportato in tutti gli altri toni maggiori , 
a tenore di quanto si e indicato nella Lezione se- 
conda del Violino. II tratto poi che si trova nella 
fig. 3. , riguarda il tono di A la mi re minore natu- 
rale : e questo pure convenientemente si eserciti tra- 
sportato ne* diversi toni minori. Avvertasi finalmente 
quaato si e detto nella/Lczione seconda del Cemba- 
lo, rapporto alia piu chiara distinzione de'suddetti 
toni, naturali 1109 meno che trasportati* 

§. IIL 

Lezione T $nz^. 

Coll* esercizio accennato nell' antecedent^ Lezione 
si accostuma gradatamente alia pronta esecu2ione cicl- 
le note ih diversa maniera combinate 3 massime nelle 
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parti ordinarie d* accompagnamento della Sinfonia ? 
ed in qualunque tono esse si,„ trovino. Ma siccome 
questo particolare strumento per lo pni s* impiega 
telle obbligazioni le quali addimandano altre assai 
piii variate espressioni , convert cosl d* intendere la 
norma seguente. 

Norma per eseguhe diver si pas si 
sul Traversiere* 

Le obbligazioni piu general! che nella Sinfonia 
vengono assegnate a questo strumenfo , consist on o in 
alciini tratti di melodia , i quali "per lo piu vanno 
uniti con grata armonia al secorido Traversiere ; e 
presso a poco come quelli gia indicati nella Lezione 
terza dell' Oboe , i quali si possono egualmente ese- 
guire sul Traversiere. 

Per quanto poi riguarda 1* esecuzione a solo , 
ossia d* una parte ptincipale-, fa d' uopd primieramen- 
te di esercitarsi con dei passi formati di note distin- 
te con ogni sorta d* accento , e principalmente di no- 
te di breve durata , procedenti ora di grado ed ora 
di salto , e coperte dalla legatura da due in due o 
da tre in tre o da quattro in quattro ed aiiche di 
piu , come , a cagion d'esempio , sono que' passi che 
per siffatta maniera trovansi segnati nella Jig. I. Tra- 
versiere Lezione III, i per la di cui esecuzione debbesi 
impiegare ii fiato alia prima nota che cade sotto la 
legatura, e nwntenerlo nello scorrere le altre, come 
propriamente richiede questo accento. Sara bene eser- 
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citarsi ancora con dei passi format 1 dt note staccate , 
c che per conseguenza addimandano «n colpo di lin- 
gua per ciascheduna , come quelli della fig. 2. , e nel- 
la esecuzione eziandio di alcuni passi formati con 
tutti due i suddetti accenti , clah con note in parte 
legate , ed in parte staccate , come , per eserapio , quelli 
dell a* fig. 3. Cos* si accostuma alle diverse musicali 
espressioni , e si acquista il buon ttso di qaesto par- 
ticolare strumento. Ma per possederlo veramente , 
conviene inoltre fare assiduo esercizio con dei Duetti 
ed altri piu variati Concert! , a norma sempre di 
quanto si disse sul fine della Lezione terza dell' Oboe ; 
e sopra tutto avvertire quanto si e accennato nella 
Lezione terza del Violino circa 1' Osservazione sopra 
1' esecuzione della Musica instrumental. 

CAPO XV. 

OsSJERr^tZlONE SOpRjf DIjrERSI StrUMENTI 
CHE S* IMPIEG^SO JNE* GR^fNDlOSZ 



PEZZ2 2>Z MUSICS. 
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jtre tutti que* diversi strunienti de' qtiali si h 
incjicata la pratica ne* rispettivi Capi di questa secon- 
da Parte, altri pure ve n* hanno che si usano tal- 
volta nelle nostre Orchestre, e che servono mirabil- 
tnente a variare e rinforzare la musicals espressione. 
Questi sono il Clarinet to , Corno Ingle se 9 Fagotto 9 
Serpent one , Tromba diritta e Timpani j e siccome 
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del carattcrc de* medesimi debb' essere pur anco i$~ 
teso tin Compositore , cosi pria di far passaggio alia 
terza Parte di quest' Opera die quella sara della 
Composizjone , aggiugnero qufalcurte vantaggiose os- 
servazioni riguardo al conveniente impiego di siffatti 
particoiari strumcnti. 

§. I. 

Del Clarinetto. 

Ha luogo il Clarinetto ne* grafcdiosi pezzi di 
Musica a legar Parmonia, quando s' irtipiega nelle 
parti di ripieno ( ne! qual caso a lui non convengo- 
no che sole tenute o ben poche note ) ; e serve 
poi con gran vantaggio a variare la melodia , allora 
quando s'adopra come parte principals Dividesi co- 
munemente qucsto strumento in primo e secondo : 
ma per 1' opportuno impiego vi sono moke cose da 
rimarcarsi. E primieramente riguardar si debbpno que* 
toni che propriamente a questo strumento conven- 
gono , i, quali sono limitati , attesa la grande diffi- 
colta della distribuzione delle dita sopra i dodici bu- 
chi del medesimo; quattro de' quali vengono gover- 
nati da altrettante chiavi che sono di non tenue imba- 
razzo all* esecuzione, massimamente trattandosi de 
pezzi obbligati. 

II tono piu nafurale al Clarinetto comune e 
quello di B fa j e con siffatto Clarinetto si esegui- 
scono ancora facilmente i diversi pezzi di Musica in 

E U 
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£ la fa ed A la fa, Questi toni pero debbono esse- 
re notati sotto la Chiave del Tenore. Ogni valente 
Esecutore adopra eziandio un altro Clanneno che 
si dice, in Qsol fa, ut^ il quale serve per praticare 
facijrnente non/solp il.tonp naturale ;di C j^/ /i #?, 
ma quelli ancora di F fa ut e G„ t<?/ re ut mag- 
giori , ne' quali toni segnasi la parte per questo stru- 
mento sotto la Chiave del Violino, egualmente come 
si pratica per V Oboe. Tutta 1* estensione del Clan- 
netto e di tre ottave e due toni. Notasi il suono piii 
grave quattro spazj sotto le righe , che in Chiave di 
Violino si nonjina B la mi j e si segna il pm acuto 
alia ,nona riga, che con la stessa Chiave del Violino 
si considera per G sol re ut acutissimo. Ne'suoni i 
piu grayi e ne* piu acuti non si hanno tutti i sehii- 
toni: il centro poi , ossia 1* estensione naturale e co- 
moda per V esecuzione , non e che di sole due ottave 
complete , nel grave incominciando al C sol fa ut 
che si segna una riga sotto in Chiave di Violino , 
no al C sol fa ut della terza ottava , che si segna 
nella settima riga; ed in questa estensione si hanno 
ancora tutti i semitoni. 

II co.rpo di mezzo del, Clarinetto si cambia se- 
cpndo.idivet'si toni : ond' e che, alloraquando si trat- 
.ta ;.de]r,impiegp di, questo strumento in un pezzo mu- 
sjcale a^piu parti , £ necessario che venga indicato il 
tono alia testa di quel medesimo pezzo , come , per 
esempip,,, Clarinetto in B fa , Clarinetto in E la fa 
ec. ; ; e.ci& ad effetto che 1* Esecutore sappia qual cor- 
po di mezzo deve rimettere. 

z 
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Deve altresl avvertire il Compositore che questo 
faticoso strumento richiede & tratto injtratto qual- 
che riposo , onde riprender lena , e cosr' proseguire a 
dovere 1* esecuzione. S' impiega finalmente il Clarinet- 
to in tutti i toni, quando si tratta d'una parte d'ac- 
compagnamento , nella quale per6 non entrano che 
tenute o poche note, come dissi di sopra; di modo 
che le parti obbligate soltanto esigono tutti i mag- 
giori riguardi. 

$. IL 

Del Corno Inglese, 

La parte che si assegna at Corno Inglese , si scri- 
ve d* ordinario in Chiave di Violino , come 1' Oboe 9 
nella di cui naturale estensione egualmente questo stru- 
mento si considera. Per impiegare per6 conveniente- 
mente il Corno Inglese ne' diversi musicaii pezzi urii- 
tamente ad altre parti , bisogna necessariamente osser- 
vare il giusto trasporto del tono , giacche tutti i suo- 
ni di questo sono d' una quinta piu bassi di quelli 
che si riconoscono sotto la Chiave del Violino ; di 
modo che la vera Chiave che a siffatto strumento 
appartiene , si e quella del Mezzo Soprano , ossia di 
C sol fa ut in seconda riga. Ci6 serva di regola al 
Compositore per scgnare la parte del Corno Inglese 
nel tono medesimo delle altre parti della Sinfonia * 
quando non yoglia segnarla sotto la Chiave del Vio- 
lino col trasporto del tono , come e V uso comune , 



* 
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e che risulta poi lo stesso* Da tutto questo chiaro 
apparis£e che * alioraquando per questo strumento si 
'scrive i\ C sol fa at colla Chiave del VioJinp, le 
parti d* accompagnamento t%%vz defybono segnate in 
F fa tit J quahdo pbi si segna ii, Corno Ingiese in 
Z> la sol r<?, la Sinfdniasi nbti in G sot re ut ec. 

II tono piu nafurale a qiiestg l strumento e quello 
di B fa. V$r ottenere questo .unitamente a tutte le 
parti , si scrive quell a 6d Corno Ingiese nef tono di 
F fa ut colla Chiave del Violinp per le ragioni di 
sopra allegata ;, t quelle della "Sinfonia del tono pro- 
prio di B < fas e cosl quando la parte assegiiata al 
Corrio Ingiese si c ift B fa , la -Sinfonia esser deve 
in £ /* y^ ec* : alle quali cose abblasi V opportuno 
riguardo per ottenerne il giusto effetto nella esecu- 
zione* 

§, III. 
Del Fagotto. 

II Eagotto che tale appellasi a motivo, che , per piu 
comodo trasporto * si smontanp le parti di siffatto stru- 
mento e si tiniscono. come in una, specie di fagotto , 
e nno ( strumento da fiato , che eseguisce la parte del 
Basso, suona Vuaisono A 7 otto piedi.; ed e appunto 
la Chiave del Basso quella che ajui appartiene, 

L ? estensiode di questo strumento £ di tre ottave 
complete « incominciando j! piu grave suono dall' A 
la mi re segnato quattro fighe $otto nella propria 

z 1 
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Chiave del Bassd' r 7l sino z\Y A la tni" ve terzo spazio 
del Soprano.! f>nml tre'suoni , cioe ijpiu gravi, che 
si nominano A Ja mi 'Ye, 9 ; B fa e £ «/, si otfengo- 
tib cbh tutti i Sjotlici sfcUchi ■claiitei c Y intonazjone 
di questi' dipende tutta dalfa iEfta'nie&^Sfe^y'gQveriiairc il 
vento nelld strumen^; il che norf i taota facile , e 
pochl sono che ne riescanb> 

Questo strumento ben maneggiatp a solo S d' u- 
iia singplare espressione : pupssi dividere la ,511a : §tala 
cromaricamente , c per conseguenza si pu& impiegar- 
lo a placere in qualunque tono ; essendosi aiizi in oggi 
accresciute due chiavi sotto , l'una per avere piu pre- 
ciso ii C sol fa at diesis profondo , e Y altra^ per lo 
F fa ut pur diesis basso ; e cosl altre chiavi. sul pez- 
zo piu piccolo dellostru men to , per ottenere con mag- 
gior facility le voci sopracute. 

%. IV. 

Z)?/ Sevpentvne. 

11 Serpen tone- e uno strumento da fiato y che ser- 
ve da Basso , come il Fagotto , e con cui anzi suo- 
na 1' unisono : ma come csso poi non s* imbocca gia 
col mezzo dell'ancia, ma bensi con un boccbino d'a- 
vorio o di ottoae della forma di quelli de' Cornetti. 

Di due ottave e mezza si e Y esrensione natura- 
rale d} questo strumento, incomlnciando dal C sol fa ut 
due righe sotto, sino al F fa ut settimo spazio nella pro- 
pria Chiave del Basso, Divide questo% striimento la 
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Scala ^crpmatlcamente : ed il formare 1 diversi, suont 
non solo dipende dalla distribuzidne delte dita , nel 
cbiudeie o aprire in di versa, maniera i sei buchi de' 
.quali cpnsta in tutta la sua lunghezza , tna principal- 
tnente dal modo particQlare tii governare il vento. I 
prirni tre suoni dejla ?ca|a crpmatica, e vale a di- 
re y C sol fa ut natur|Ie , C sol fa ut diesis e D la 
iol re naturalc * -si Qttengono con tutti i buchi chiusi. 
Trovansi non pQchi che sarino siffattamente governa- 
re .jiL v^ptqj j,p questo strijmcnto , che colla stessa po- 
sizione di.jfcitU i sei buchi chiusi, ottengono pur an- 
'co .altri jdue $uoni pii3[ prpfondi , cibe il JB m/ cd il 
B fa al di sotto ddl'lndicata estensione. 

\ 

/)?//<* Tromba. dtitta. 

II sitono veramente il piu vivo e guerriero dalla 
Tromba dritta si otciene; e con ottitno successo que- 
sta s'impiega per le piu animate espressioni. Dividesi 
cofnunemente la parte assegnata a questo strumento 
in prima e seconda Tromba; ei nel segnar tali parti 
s* adoprano le stesse regole che nel Corno da cac- 
cia. Notisi per6, che si trov.ano delle Trombe costrut- 
<te in p la sol re r in F fa m , ed in altri diversi 
toni ; ma la Tromba in D la sol re c quella-che piu 
d' ordinario si usa ; e questa si fa servire per altri 
toni ancora piu bassi , come 5 per esempio , C sol fa 
ut y B fa ec. , mediante per6 i convenient! ritorti , 

z 3 
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ossiano aggiunce, Ne' grandfosi pezzi , oJtre H marca- 
re unisone Je Trombe; dfitte coi Corni ? oppure ( co- 
me piu comuriemerite si. pratica ) segnare la nota del 
tono alle Troinbe , e Ie altre note che superiormente 
"si ric&iedpno per 1' opportuno accordo 9 segnarle ai 
Corn!) si fanno eziandio alternate. 

Nel far uso a solo di questo srrumento , i phi 
periti Esecutorj ne tirano una grandissima estensione, 
e tiitti i suoni ancpra ben delicati e dolci, JJ ottene* 
re peri tutro guesto dipend? : cialia naturale disposizio- 
ne del petto e dal possedere una felice nnboecatura ; 
la combinazipne delle qqali cose ben difficilmente 
s* incontra; ed un prudente Cpoiposirore niancar non 
dee di segnare la parte per questo strumento con no- 
te in centro propria dejja Tromba, che corrisponde 
pressp a poco a. quello del Corno da caccia, Quan- 
tunque Je Trprnbe dritte non faccianq per 1q piu cbe 
1* uqisono dei Corni, nulladimeno Ja musieale espres- 
sione acquista. con siffatto mezzo una gran forza. 

$, VI, 

Dei Timpani. 

Spno i Timpani que* due strumenti da percossa, 
co* quaji si distinguonp sorprendentetaienre e col piu 
jnarcatp acceflto le cadenze, I torn pcro in cui s* ac- 
Sprdano e si praticano comunemente tali strumenti , 
npn sppo ^he tre ? in B fa eio^ , in C sol fit ut ed 
In D h wl re* 11 grave supno dei Timpani appar-< 
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tiene al Basso ; onde la parte da eseguJrsi sopra 1 me- 
desimi si segt7a comunemente nella Chiave del Basso 
al naturale ; e si avverte V Esccutore del tono coll' 
indicarlo alia testa del pezzo musicale colle parole , 
per csempio, T imp ani in C sol fa ut? Timpani in 
D la sol re ec. 

Avverta pertanto il Compositore che questi stru- 
menti s'impiegano principaimente negli atti delle ca- 
denze del tono principale , nel. quale si montano i 
due Timpani , od al piu per rinforzare quale he nota 
del Basso 3 quando per& si abbia o nel tono o nella 
quinta del medesimo ; mentre per la nota del tono 
principale serve il Timpano piu piccolo , e per quel- 
la del toria della qyinta quello piu grande accordato 
alia quarta sotto* Questo rende realmente V ottava 
grave della quinta che si potrebbe considerate supe- 
riore al tono* 

Dal giusto. adeguato impiego de* sovraccennati 
strumenti alcuno non hawi che negar possa tutta la 
maggxor forza acquis tare la musicale espressione ; dal- 
la quale specialmente dipende. Tottenerne que'sorpren- 
denti effetti di cui ognuna rjconosce la Musica ab- 
bondevolmente capacc* 



fine dellt Pane- Seconda, 
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PARTE TERZA 

DELLA COMPDSIZIONE MUSICALE 
IN GENERALE. 



X.rima 4' in rill end ere la diligente disamina delie 
garti. costituenprSIa Cbmppsizione , necessano 10 sti- 
mo dare sulbel principio una generate idea della me- 
clesiraa * bnde opift "facilmente rilevarne eztandio il pro- 
prio fondauiento. Nbh consiste pertanto in altro tut- 
ta la musicale Composizionc che nella disposizione 
della successione de'suoni, per siffatta maniera ordi- 
nata che da essa risulti una buona modulazione ed 
una piacevoie melodia ; notahdo questa perci6 conve- 
nientemente ed accotnpagnandola parimenti con altre 
parti. Onde ci6eseguire, si richiede la piu perfetta in- 
telligenza non meno 6i tutto quanto all' armonia ap- 
partiene, ma quel genio naturale principalmente su- 
scitatore prodigioso d'eleganti mbtivi e di melodiose 
cancilene. Per qualunque sforzo che far possa un 
Composicore', se privo sia di feconde idee , e v'o- 
glio dire , di quel genio vivace che a tal uopo si ri- 
chiede , e che faisogna avere dalla natura sortito (a) 



■:? 



( a ) Osservisi quanto si c detto della Melodia Jiella prima 
Parte di quest' Opera at Capo IL §. Ill, 
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nulla fara che pb$sa almeno considerarsi come medio- 
cre. Servono le regole a dispor I'armonia nel modo 
il piu convenience * ma il T genio £ quello che mmc 
in opera le regole medesime ; e da questo cbncorso 
propriamente uuta dipende i* invenzione de' diversi 
pezzi musicali* 

II suono , fisicamente considerato , esser non deve 
al Compositore che la materia sulla quale costrui- 
re un pezzo- musicale; ma ii fine primario quello 
esser deve di ricrear Tuomo per la via dell'udito. La 
scelta degli ottimi suoni e degli accordi piacevoli gid- 
va a questo fine; ma se il Compositore fa suo scopo 
principale la Musica imitativa , e cerca commovere 
gli uditori a forza d* effetti morali ? allora debb'egli 
considerare la Musica pei snoi rapporti agli accent 
ti dell* umana voce Pi e per le piu possibili conformi- 
ty tra i suoni ,armonicamente combinati e gli ogget- 
ti imitabili : ed e qui appunto dove spiegar si dee 
quell* interiors veemenza difuocoche inspira mai sem- 
pre canti nuovi e piacevoli , espressioni vive , natu- 
ral e commoventi , e utfarmonia soprattutto pura , 
toceante e maestosa. 

Non basta no in quest* arte, la cognizione della 
Tuota della Composizione , e porre in uso cos} mate- 
rialmen te le regole dell' armonia , faeendo , a cagion 
d* esempio , succedere in tal modo un accordo ad un 
akro, perche cosi si praticarma si richiede essenzial- 
mehte il ragionar su le regole medesime, e distingue- 
re ci6. che fa dell* effetto , e ci6 che d* effetto si I 
privo* 
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Cigsctino strumento ha una particolare espressio- 
ne; h Tromba, per esempio;, e guerriera , il Corno 
sqoqxo , < 1' Oboe gajo, il Travcr$kr« tencro ec; e 
v>rianofm loro molfissimo t diversi strume-nti, se- 
conda/<ihe il loro centro J piii o meno grave o acu- 
tb , e secottdo che. dagli stessi.possono trarsi suoni in 
maggiore. o 5 tninore quantita, Deve il Com posi tore 
conoscere; pf mcjpalmente il tnanieo del "Violino , onde 
sapere V e(Fetio delle corde a vuoto , dispone gli op- 
portune atjpeggi, e far seguire. nel raodo piu conve- 
tiietite ^;sman3patura » quandd. occorra d* oltrepassare 
1* estetisipriev naturals di questo ammirabile strumento 
che degnamente H primd vien riputato di tutte le Or- 
chestra Deve 9 in somraa ? conoscere a fondo il ca- 
rattere d'ogni strumento e d* ogni voce che impie- 
gare intend^, nella sua Composizione ; non per cono- 
scere soltanto di questi V estensione , ma per com- 
prendere-ancora quali passi riescano di piu facile in- 
tQnaziorie> opportuni alle diverse voci , o sopra on 
tale o tale, strumento , le difficolta che si possqno in- 
contrare , , §Hant* altre cose la cognjziorie delle quali 
ihdubitataniente si . richiede , affinche V esecuzione ren- 
da precisamente; 1' efFetto dal Compositqre ideato. Per 
la piu^cjuaja intelligenza per6 del siq qui detto , ser- 
vono principalmente le istruzioni date nella seconda 
Parte di qftest* Opera., che appartiene alia pratica del- 
le diverse parti musical! ; ed egli h. poi fuor di dub- 
bio che, non ostante tutto il possesso delle regole 
deli' armonia ^non potra giammai riuseire nell'inven- 
zione d'una buona e melodiosa cantilena chi non sa 
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cantare o almeno suonare qualche strumento ; giao 
che non e aitrimenti, possibiie di octenere una. piena : , 
cognizione della melodist stessa senza F uso di saperla 
esprimere convenientemente. Gib pure non basta ai 
preciso intendimento della Composizione : avvegnache 
deve il Compositore di piu sentire il carattere delle 
dlffcren'ti > misure e quello delle diiFerenti modulazio- 
itt, pnde a proposito mai sempre F una ail' altra ap- 
plicare , e posseder veramente tutto il Contrappunto. 

Questo vennc cosl appellato dal segnare co' pun- 
ti , ossiano note musicali , le diverse parti F una cori* 
tro 1' altra ; 6i modo che per questo medesimo non 
altro s' intende che Farte istessa della Composizione., 
Si danno diverse specie di Contra ppun to , le quali pe~ 
to .banno il loro fondamento nelF armonia ; e di que- 
lle aver deve una perfetta cognizione il Composito- 
re ? oade fbrmar possa con F ordinanza del tutto 
un pezzo di Musica complete*. Non variano giammai 
le regoie fotfdamentali deli* armonia ; ma puossi dare 
a queste maggiore o minore estensione o rilassamen- 
to giusta il numero delle parti ; mentre quante piu. 
sono , tanto piu difficile addiviene la Composizione , e 
le regoie sono cosl meno severe. 

Su varj e diversi pezzi impiegasi la Composizio- 
ne , e cos! o pe' soli strumenti o per le sole voci o 
per gli strumenti insieme e le voci. I pezzi instru- 
mental! o sono composti per un dato speciale stru- 
mento , ed hanno il nome di Senate^ o sono destina- 
ti per piu parti d* Orchestra , e si ^ju'amano allora 
Sinfome o Concert /'. I pezzi di Musica vocale che di- 
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xetti sono per le sole voci 5 si riducono alle pure 
Canzoni; ed a queste pure bene spesso s'aggiugne 
qualche aecompaghamento per sostenerle; 1 pezzi fi- 
nalmente destinati per gli strmnenri e per le voci so- 
lio di tre specie : r.° 'quclli.che non hanno che 1'ac- 
cbmpagnatrientb del Basso: i.° quelli che hanno an- 
co'ra una. parte d'accompagnamento disopra: 3. quel- 
li che ; sonq concertati a piena Orchestra , e che per 
eonseguenza ammettono 1' accompagnaraentp di diversi 
strumehti, Sottq varie vGlassi*. vengono poi considerati 
questi pezzi, e*prineipalniente L $i dividono in Musica 
;da Giuesa e da Teatro. La Musica da Chiesa consi- 
-$te^ Sdnii , Inrii , Motet ti , Antifone, Risposte ec. ; 
qa$31a da Teatro consiste in Opere che si dividono 
it^etje ed in Buffe , le quali contengono diversi dia- 
lojghi espressi con Recitativb , ed Arie a solo o a 
pte p^rti 9 con grandi Cori ec. 

Chiamasi generalmente Aria qiialunque pezzo di 
Musica tanto vocale che instrumentale , regolato dal 
tempo dalla Musica prescritto , e che ha il suo prin- 
ciple ed il suo fine, a differenza di que' pezzi che 
ftbn. hanno una misura determinata ne tin preciso mo- 
■ijyo , siccome, appunto i Recitativi. Quelle Arie poi 
<Ji' breve vdurata che si frappdngono comunemenre in 
mezzo a' Recitativi obbligati, nelle quali non dassi 
alcua preludio instrumentale nh quelle distribuzicni 
che convengono alia modulazione ddV Arie 3 si ap- 
Pf llano Cavatine. Quando il soggetto , ossia il Can- 
to principale che forma la melodia , dividesi in due 
parti, queirAria si chiama Duetto: che se in una 
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Composizione a due parti il soggetto e in una parte 
soltanto , e V altra non faccia che accompagnare , 
in allora la parte principale chiamasi Soh , ed Accom- 
pagnamento 1* altra* Dicast lo stesSb Ad TrU o della 
Cbrnposiziorie a tre parti , del QuartetU j Quintetto 
ec. ond' e che si nomina y a cagton d'esempio, un* 
Aria a Canto Solo $ a Tettore Solo ec. , quantunque 
questa venga accompagnata da tutte le parti della 
Sinfonia ; ed in tal guisa dicesi pure" un Concerto di 
VioUno o di qualsivoglia altro particolare strumen- 
to , senza accennarc le altre parti che dello stesso 
formano V armonico accbmpagnamentb* 

II modo poi il plu facile ed il piu breve per bert 
riuscire nella musicale Composizione * cgli e quello 
senza dubbio di addestrarsi primiera mente a scrivere 
in una parte acuta , in Soprano cio& o in Violino > 
quelle brevi melodie che vengohodall*estro tratto tratto 
suggerite : a queste Sortoporvi il Basso ; ed assicarata 
tale operazione con qualcfie continuato esercizio , ag- 
gingnervi altre parti di accompagnaniento* Per far 
questo per6 si richiede una perfetta intellfgenza degli 
accordi , della modulazione e delle regole tutte dell* 
armonia : delle quali cose si parlera in appresso. 

Non pochi Maestri che insegnano la Corttposizio- 
ne , obbligano lungo tempo gli scolari a scrivere il 
Contrappunto sopra un dato basso che loro assegnano ; 
ma questo metodo, quantunque in uso quasi comune, 
lion trovasi pero troppo favorevole a ben riuscire e 
prestamente ne* Musici Componirnenti , e reStano cosl 
diffatto mai sempre limitate le idee. II vero metodo 
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a cui deve attenersi chi brama avvantaggiar presto 
nella musicale Composizioue , cgli e quello adun<jue , 
come ho dctto disopra , d'inyentare da prima la cantile- 
na, ed indi coJle regole spttoporvi il Basso. 

Una vera tortura che ritardV di moJfo V avan- 
zamento in quest' arte , ella £ quella ancora di que' 
Maestri che invece. di esereirare gli scolari , massime 
nelle prime loro Composizipni , co* veri toni del si- 
sterna musicale, vogjiono,, che. essi attendano rigorosa- 
mente agli otto torn jdej Canrq gcclesiastico , le re- 
gole del quale non ammettendo che ben limitate mo- 
dulazioni , non lasciano libera 1* operazi'one al Com- 
positore , e per cui bene spessp si trpva. colla fantasia 
avviluppata. 

Per qualsivoglia pezzo di musica che s* abbia a 
comporre, sia vocale od instrumentale , sacro o pro- 
fano , serio o buffo., allegro o mesto ec. , si scel- 
ga dunque primieramente un tono del sistema adatta- 
to all' espressione di quel dato pezzo che si vuol, trat- 
tare (a), Fissatp il tono, s* immagini il soggetto che 
in quello specialmente aggirar si deve , e fra i molti- 
plici pensieri che alia fervida fantasia si rappresenta- 
no , quelli mai senipre si prescelgano che sono i piu 
convenienti al pezzo di cui si tratta ; e final mente si 
psservlno le leggi e proporzioni w%c del dato ton o 
principale , tanto nel dirigere 1* armpnia quanto rap* 
porto alia melodia ed alia modulazione. 

( a ) Si consulti 1* Ossewazione sopra tutti x toni fonda* 
xnentaU nel Capo XL dclla Prinaa Parte. 
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Due o piu suoni;di egud valore od ineguale , 
che si sikcedono in un-tempo <T una 1 ™ SU1 ? ° m m *\ 
o pfu "feisure Vma <&e< pero ^iano dispqsti sopra un so-' 
Jo '-a'cfebrdb: ,- J *5ffccorae note^proprie del, rnedesimo, o m 
patti^i'su^oshfonc ', formaojO' un- t^embrp, • due p pi- v 
irieSBri 'fdrtnano 4 utfa frase. ;Di que^te frasi. piu o me- 
rid-* e fcretfi ^'e. che si possono sflcpi;a .a piacere ripetere 
f'quando pero per rinforzare J'je&pressione eosi con- 
Vetjga' 6i fare , mentre il pi 4 rd.el/e yoke le igolriplici 
re|liche 4i fediaiio , e per e&s^emhra che. al Composi- 
fere ; v'eng r atio » meno i motivi^} forrjiansi i periodi de- 
ferrriin.ati; e>'di qtiesti periodi finalmente ne risulta un 
intero' pezzo di Musica* Qpalunque frase dev* esser le- 
gara da .dissonanze e&presse p spttintese : e siccome 
riori si pd6 giammai SQrfeire, .da ^n; ,.acc^rdo. dissonante 
cliW-'p^r imia, cadenzar^rcost. ; a& viene^che tut|a la Mu- 
sic* iti?'a&rb^ ftbmxotasista^jbe ^n jpadenze : jed infat- 
tr' i teYrriiM* ! ^non. ^'i-ipao- iwia^fiase se npn col .far- 
rii^*-fc^iri5 v ep'ri^nie«ee,|ijetrte- una ctata,, jpadenza. 

La vafiazipne e 4' eleganza deLgusto^ con cui si 
formanq le tante musicali combinazioni;, dipende dal 
figuraTe la"* melodia con 1' opportuno impiego delle no- 
te di- stipposizione , dal variare a proposiro gli accor- 
di , '-e dal prolungare piu o meno le frasi secondo Jo. 
nthiede la vera espressione ii quel, tal pezzo di cui 
si 'fcraffai Per costruire., in somma , un pezzo rnusicale 
vera-mente perfetro , si r-ichiede d J avere in mi<a 11 
sbggetto principale aL quale si rapportano tutte le 
altre parti del pezzo ? e con tale ordinata disposizio- 
ne , che il turto non formi che una. cosa sola., TaJe 

unira 
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umtk 'si See pririclpalmente riconoscere ne* movimeuti 
^Jfe civerse ' parti a tenore delle leggi del Contrap- 
Sto ^ ijelia melodia , nell* armonia e nclla modula- 
iottl D' r ubp* e che tutto questo si riduca ad una ge- 
neral idea che poi Id ritAfeca : e tiitta h maggiore 
aMedlra cohsiste riel c&inbitfat* assume quest! precet- 
tTcSJla varieta, senza Ja quale ii tutto riesce fasti- 
<tfoso. Non v*ha ,dubbi6 -che^I Compositore possa 
fiitto adbprarsi a iafed^i jquesta varjeta, purche 
sotVb.^a pretesto •deir^^aiiza d* alcune regole , non 
jef ^o^|fer 'una €l^fep4|&foiie -ben fatta , una Musica 
tutti'^ sTorzati e Ai 

clra$e J *e' tM'SMteift tyi? nel totale dell' unione 
tii? tutto ne risultf mblto daforme. Ii voler introdur- 
re nelja : Musica una soverchia novita , il piu delle 
volte e vizio , siccome fan no alcum novelli Contpo- 
sitbri coll* impiego continuo e faor di proposito di 
quelle iicenze, dalle quali s'arrescano i grandi Mae- 
stri , e dx cui ben di rado veggonst far uso. Quest! 
novel] i Compbsirori, io dico, cadono bene spesso in 
yiziate Cbinp6sizi6rii% e' ne'pezzi vccaK principalmen». 
te iropiiesanb btz V* Allegro ed ora 1' Adagio * senza 
considerare se Je parole lo coifcpornno- e segnana 
M^^^vpu^'-'voite 1 bra il £lanb' ; ed ora il forte senza 
a^Si^Vifl^one', ed a tapriccio usano pure un' ar- 
rt^la^^i't^a o' patericsc , dove forse anderebbe tut- 
to dlversamente : non curaho , in somraa , V oggetro 
principaie^'cioi la vera espressione della parola ? ope* 
rano contro alia ragione ed all' arte, e col loro gu- 
sto bizzarro e capriccioso non sanno che dissemi 
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da per tutto il difficile , ed abbellire e variar 1* armo- 
nia , che a furia di strepitose dissonanze. Nella sola 
distribuzione feen intesa , neJla giusta proporzione fra 
tutte le parti, c neN'avveduta corabinazione de' dif- 
ferent! precetti, tutta adunque consiste la perfezione 
della musicale Cpmposizione ; ed e in 'questa parte 
appunto che i piu valenti Compositori dimostrano il 
loro genio ed il loro talento. 

Di tutte questc cose pertanto che necessarie so- 
no da considerarsi rapporto alia tnusicale Composizio- 
ne, tratteri minutamente nel corso di questa ter- 
za Parte : e per procedere con ordine e rendere pure 
questa s\ importante parte di tutta la piu chiara in- 
telligenza adorna, daro primieramente la distinzione 
d'ogni sorta di Contrappunto : accennero in seguito 
tutti gli accordi da' quali appunto V armonia si for- 
ma : a c^uesti aggiugner^ quelle, istruziohi che neces- 
sarie sono per impiegarli convenientemente ; e cosi 
faro nell' indicare le Cadenze, la Modulazione 5 i Mo- 
vimenti delle Parti che si contrappongono , le Frasi , 
il Peiiodo , e tutto quanto , Jn sotnma , si deve av- 
vertire rapporto alia Melodia ed alle regole tutte dell' 
Armonia ed alle eccezioni ancora ossiano licenze 
introdotte neile regole medesime : e finalmente t ratte- 
r6 a parte della Composizione d* ogni paiticolar pez- 
zo di Musica instrumentale non meno che vocale. 
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CAPO L 




DlSTINZIONE DEL CONTRAPPUNTO. 

JL'arte di unire piibPam con un, pppqrtuno accords 
tra di loroyed opposte Tuna contro Taltra, e cort un* 
esatta misura &ii%ihft i C6tiWppunto si appella* Qtte- 

_.l ,.. :.. . ^i.«rof«S> -.sU» •-' :- ^ a qu^ttro ec*, 

diverse cantilene 
che nei medcsiinQ^enipo sjjanno ese^ujre. dalle varie 
Parti, siaht) queste ^puramente^vocali od kstrumenta- 
\\i ovvcro' le ime colle altre ttiiste insieme. Dividesi 
il Contrappunto pnmieramente in semplice ed in fi- 
guratp* II Contrappunto semplice si e quello nel qua- 
le si fanno intendere le diverse Parti con un* armonia 
sillabica , vale a dire, di note contra note; simile 
quasi al Canto fermo accompagnato da pita Parti , 
alloraquando formirio queste una successione d* accor- 
d'u II dontrappuntb /figurato pot si divide di nuovo 
in Contrappunto con, due , con tre e con quattro no- 
te contro una* ed in Contrappunto fiorido. II Con- 
trappunto figtirato con due note contro una , quello si 
h in cut una .Parte fa intendere due note intauto che 
un*altra riori' riefa intendere cbe una; e cosl dicasi 
rapporto ( a!,Gont v rappunto figurato con tre note con- 
tro una, ed a quello con qiiattro note contro una. 
II Contrappunto fiorido finalmente cosl si rtomina 
st motivo delia sua modulations plena di fioretti, 

a a z 
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die in se racchiude una melodia ornata di molto cd 
elegante ( a ). 

( a ) Per lo passato si considcrava eziandio il Contrappunto 
iloiido sdt'ttt non poche diverse specie , giusta cioe V impiego 
ddle date note cd il variato prdgrcsso delle Parti ; e per cui si 
chiamava Contrappunto cotorato cjuello in cut non si fanno entrare 
che delle note bianche e nere , ossiano minime e semiminime 
roisre insieme : Contrappunto compesto sclolto quello in cui en- 
tran o unitamente le consonanze e le dissonanze , ma senxa Icga- 
ibefito : Contrappunto composto legato., ed anche Contrappunto 
composto obbiigaio t szricopato que Ho in Cui ie dissonanze si tro. 
vano legate fra mezio a due consonanze : Contrappunto dimlnuto 
quello in cui si praticano varie diminuzioni nelle diverse Parti 
ec. ; ma siccome il Contrappunto florido abbraccia tutte quests 
diverse specie di Contrappunti , cosi i nomi suddetti si ricono- 
Bconoin'oggi affatto inutili. 

Ne* Seed!! XV. t XVE'sl os^ervavano r pUr ancne' Inreramen- 
te r'sefcuenti : Cdnttappunti , *dioe" 

II Contrappunto 'ostinaio ~ civs consists in una continua ri- 
petizidtie <f an tratto di melodia , che si ;annuuzia nella prima 
rnisura; cosicche t per qualsivoglia raodo yariar conveoga la mo- 
dulazione, per cui la replica di tale tratto puo cadere in diver si 
toni , rton e giammai permesso di variare il valore d v alcune di 
quelle note che cntrano netla prima misura ; ohd' t ciie in ogni 
c tjualunque misura sempre serbar si dee la rriedesima cantilena. 
II Contrappunto £ un sol passo, ne!~ quale havyi pur anco 

una continua ripetizione d* un sol tratto di mclodia , siccome 
"ttsasi net Contrappunto ostlnato ; con tal differenza pero che il 

primo motivo che in questo si fa inrendere , puo essere di piu 

ensure; iaddove nell'ostinato debbesi attener sempre al canto 

d* uria sola misura* 

II Contrappunto alia %pppa , in ciii la mei&dia d'ogrti misu- 

t a foxmaii xnai sempre di tre note d'uii dato valore c in cert* 
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Qaatido poi in tin dato Contrappunto per tal 
modo si ordinano due Parti, chc le medesime siano su- 
sce.ttibtli.di rivoltamento, cioe che.il Soprano, a car 
gion d*esempio , possa divenir Basso , ed il Basso So- 
prano » tficesi questo Contrappunto dopph ; mercecchk 
in tal caso due spno i Contrappunri che con esso si 
Egurano* Ghe $e inofrre $*introdiicono in un Contrap- 
punto dei soggetti- con risposte -convenient! , ed imi- 
tazicni , diiamasilo stesso QdritrappMto fugato , per- 
che in alldra ;si ncoribsce iovente una. Parte che, per 
cosl'dire^ fiigge^ *nxentrdche le altr$ la seguono per 



modo disposte che rendono un tnovicnento zoppfcantCr La agura 
di queste note sella misura 6 d'tzna minima e due semiminime, 
Quest' ultirne per& esse r debbono collocate >nel pri mo ed ultimo 
tempo dclia misura , di modo che , in mezzo- travandasi la mini* 
ma , n* esce. ptopriamence U movira.enta suddetco. 

\V Contrappunto alia, it'ttta^ nel quale le note che fcrmano 
la melodia, procedono serapre djatoaicamente , taato in ascende« 
re che in discendere. 

II Contrappunto per saho , in cui la> melodia sempre procede 
per intervalli d\ salto , e giam-mai diatonicamente. 

Altri aon pochi simili Comrappunti che per brevita trala. 
8Cio p si pcaticavano come sopra :. ma flella nostra modern a Musica 
non ttsas! gfaeamai uti imero pezzo costrutto con un solo di sif- 
fattt Contf appuuci ; icnperciocche per tre o quattro volte puo 
hen piacere una replica, ma non gia per trenca o quaranta ed 
anchc pi£^ * come ptopriamente io csigoao il Co.ntrapp.anto ostina^ 
to , il Contrappunto d' un sol passo ed il Contrappunto alia 
zoppa : e le ostinazioni poi accennate negii altri Ccntrappunci , 
non possbno ccrtamente che indurre una cattiva grazia nelle 
caniilcnc* 
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la medesima via , ossia colla pronra risposta del sog- 
getto principale , p coll* imitazione ec, . Entrano in 
vane guise nelJa musicale Composizione le accennate 
sorti di Contrappunto ; ma ciascuna specie in parti- 
colare richiede alcune necessarie avvertenze delle qua- 
li a proposito mi cade in acconcio di ragionare ora 
phi minutamente. 

$.1. 

Del Contrappunto semplice , ossia di nota 

centre nota* 

he diverse Parti che s* introducono nei Contrap- 
punto semplice , csser • debbono tutte marcate con note 
di egual valore,; la quale uguaglianza di note, Tuna 
precisamente contrapposta all' altra , e quella appunto 
che forma il Contrappunto semplice ; ogniqualvol- 
ta per6 quest e siano , per esempio , di semibrevi 
contra semibrevi, di minirne contra minime ec. Un 
esempio di tal sorta di Contrappunto si e indicato 
nella fig* I. Contrappunto a due, sole Parti , a Sopra- 
no cio£ e Basso. Nella fig, z. si e marcato lo stes- 

* 

so Contrappunto colla parte principale in Chiave di 
Violino , e coll' aggiunta d' una terza parte , ossia di 
un secondo Violino ; e nella fig, 3. coll* aggiunta di 
un' altra parte ancora , per cui si forma preqisamente 
un Contrappunto semplice a quattro Parti. 

Per cib poi che spetta alia perfetta intelligenza 
della tessitura non solo di questo , ma di qualunque 
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altra Spec r e di Coritrappunto ,<ci6 regohrmente non si 
o%ie'ne' : senza di quegli ammaestramenti che opportu- 
fiaffiefire * J seguono dopo quesro Capo , e che contengo- 
$5*!& regole' tutte della musicale Composizione. 

4fc 
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ZW Contr4ppunta\figurato c$n due note contro una. 

Nel ^Cdfttfapjpuhto figiirato con due note contro 
*ha i 1flffil#^rg^c #dlverse Parti , a formare una 
buoria' armbrwi ^'si priuc^a pur anco di far cammina- 
re una Parte 'J sia questa la piii acuta o la piu gra- 
Ve'i "cbn'Wote di'diversa figura e conseguentemcnte 
di di verso valofe da quelle con cui si fa procedere 
un* altra : di modo che Farmonia non e sillabica , cc - 
me nel Contrappunto semplice, ma all* opposto usa 
Parte ha due note , mentre che V altra non ne ha che 
una 5 sebbene aile due predette corrispondente nella 
niisura del tempo; e come si h marcato nella fig. 4. 
Contrappunto. 

Da questo esempio si rileva inoltre che Y una 
delle due iioit pu6 essere ancora dissonante, ed indif- 
ferenremerite la prima o la seconda, purche alia nota 
dissonante litta ne succeda cbnsonante in ascendere 
o in disceridere di grado , come appunto si k pratica- 
to nef suddetto esempio, Quando poi le note proce- 
dono di salto , debbono queste gcneralmente esser tut- 
te consonant!. E qui s* avverta eziandio che non £ 
permesso giammai di praticare una successione di no- 
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%j6 La Scuola della Musica 

tc duplicate sopra quelle del Basso, quando queste 
incominciano per ottava con ogni nota corrisponden- 
te 3 conie nella figi 5. 1 ' Contrappunto , o per quinta 
come nella fig. 6. 5 quantunque le note contrapposte 
vengano ancora nel tempo debole a formare ddle al- 
tre consonanze sopra le note medesime del Basso ; 
mehtre queste succession! producono all* orecchio il 
medesimo efFetto come piu ottave e piti quinte di se- 
guito , Ifi quali non si permettono nella buona armo- 
n]a , come si vedra a suo luogo. Ed il saito di ter^ 
za cosl praticato non basta gia per fare svanrre ii 
cattivo efFetto delle ottave e delle quinte ; tutto al 
piu vengono talora tollerate le succession! delle fig: 
7. e 8. , nelle quali il salto di quarta fa dimenticare 
in certa tal qual maniera nella prima le ottave , e 
nella seconda le quinte. 

§. IB. 

Del Contrappunto figurato con tre note 

contro una* 

In questo Contrappunto si pratica sovente il sal- 
to di terz^ riempiuto con una nota dissonante ; ed 
alcune vojte hanno luogo eziandio, fra le tre note 
contrapposte, due dissonanti ed una sola consonanre. 
Le tfissonanze per6 debbono mai sempre trovarsi or* 
dinate a nohna 6i quanto si e espresso di sopra nel 
Contrappunto figuratocon due note contro una, e co- 
me appunto si e praticato nella fig* 9. Contrappunt 
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§. IV. 

; Z>eL Contvappmu figurato cm quattyo note 

somw una. 



* x >. i* ■ 



{ Fra le quattro ;noteo$iiej-$i gongono cotitro una 
ijtt: siffarto general Contrappunto, due almeno esser 
debbono consoiia^ti^R&ppQFtQ poi,al modo di usare 
le notedissonaiftif. s abH^fjiguardo alle leggi indica- 
te .nd>>CQricc^i^1^^^^c^.^jtro una; giac- 
£he>lei«^S^ yi^gptc anchc in 

Ijuesta di :quattK> nltlti sontro una*;il di eui esempio 
trd^asli Aarieato* nella j$gv?*fo Gowappunto* 

,§* V. 
2W Contrappunto fiorido* 

II Contrappunto florido quell o si e che tutte 
in se racchiude le altre sorti di Contrappunto. In que- 
st o infatti si .iftipiegano tutte le note , ossiano fi- 
gure musicali , a Volonta del Compositore , cosicche al- 
lertipte su^erjdri. od. v inferiori altre contrapposte ne 
xngono^i qualsivQglia di verso valorc, Le varie com- 
dnazioni che" epifwncmente si ^raticano in questo Con- 
trappunto , % ;forinano tutto il bello ed il piu maravi- 
glioso delf armonift ossia del canto a concerto. L'ar- 
tificio poi di sifFatto Contrappunto consiste nel pro- 
lungare, per esempio, una Parte sopra una sola no ta, 
mentre che le altre si fanno procedere pci diversi 
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gradi ; e chi piu speditamente , chi piu lentamente , 
giusta le varie figure delle note che alle diverse Parti 
si assegnano , e de' diversi musicali caratteri che alle 
medesime si frappongono; o nel far cessare il canto 
ad una Parte, mentre che da un'altra si fa riprendere; 
6 ne! portare il centro della melodia dal grave all' 
acuto o dall'acuto al grave; o nel variare, in som- 
ma , in tant' altre guise i movimenti delle Parti e ri- 
unire ancora in un sol punto tutte queste opposizioni , 
©nde le diverse Parti nel contrasto medesimp conser- 
vino mai sentpre una perfetta armonia , una buona 
raodulazione ed una melodia piacevole. Tutto questo' 
per6 non si ottiene che a forza 6i grande studio sopra I 
diversi Contrappunti ciascheduno in particolare, e prin- 
cipalmente sopra il Contrappunto doppio , ed il Con- 
trappunto fugato , de' quali pure distintamente ora 
parlero. 

§. VI. 

Del Contrappunto doppio* 

Sotto due diversi aspetti si considera il Contrap- 
punto doppio ; e prirnieramente per questo s' intende 
una Composizione a due Parti, per tal modo ordinata 
che queste medesime si possano rivoltare ( a ) , e che 



( a ) II rivoito delle Parti non consiste gia nel far eseguire 
da due Parti un cnedesimo tratto di canto a vicenda, siccome 
credono alcuni , assegnando cioe ad una il soggmo principal , 
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cio effettuando , non ne sofFra 1'armonia , ma rimanga 
tuttpra regolare. Intendesi in secondo luogo per Con- 
trappunto doppio un pezzo di Musica, in tal modo co- 
SJCi'Utto , che si possa trasportare una delle Parti 
d'uno o piu toni, senza che 1' armonia cessi di esser 
huona, e stnza ri voltage le Parti, come si osservera 
in appresso. Nel prirno casq tal sorta di Contrappun- 
to doppio dicesi inverse e nel secondo trasportato. 

II Contrappunto doppio in verso puo essere di piu 
sorti; mentre le due Parti che si. ppssono rivoltare ,, 
non splo ps$sono lv esser semplici, ma aver possono. al- 
treshl^accorapagaamentp d'altre Parti, Ie quali siano 
di npieno , p , suscettibili anch' esse di rivoltamento. 
Quando perd in siffatto Contrappunto hannosi piu 61 
due Parti che si possono rivoltare, non chiamasi. gia 
doppio , ma bensl iriplo , quadvuph ec. , giusta il nu- 
mero delle Parti sopra Ie cpaii pub cadere il rivol- 
tamento. 

Di due sorti pure considers si il Contrappunto 
doppio trasportato , quando cioe praticando la traspo- 
sizione s'avvicinano le Parti, o viceversa s* allonta- 
nano. 

Qnd' efkttuare convenienterncnte il rivoltamento 

1' accompagnamento all' altra : e far quindi che cjuella che da pri- 
ma cscgul 1' accompagnamento , eseguisca ii soggetto principale, e 
i* altra viceversa ; ma bensi nella variata posizione d' una delie 
due Parti , senza di che non puossi giammai ottenere cjuella dt- 
versincazione d* armonia , da cui proprianiente dipende una tal 
aorta di Contrappunto* 
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delle Parti in un Gontrappunto doppio inverso , deb- 
besi necessariamente badare a cib che addiviene ciascu-; 
no intervalfb a causa del rivokamertto , onde sehivare 
opportiinamente quelli che dopo il rivoitamento mede- 
simo tisultanb dissonanti i mai preparati o mai salva- 
ti£ Per cib nan £ permesso giammai da praticare due 
quarte r di segoito * giacche queste danno due quin- 
tc pet* lo rivoitamento ; come pure non s ? impieghL 
1* accordo di nona , mentre siffatro accordo non h su- 
scettibile di rivoitamento, Puossi tneomineiare siflfatto 
Cbntrappunto att'unisono, come jig. z. Cbntrappunto ^ e f 
praticare fl rivoitamento a!l*ottava, some jig. 12* Si 
pub incominciarlo alia seconda, comejffv 13. , per cu l 
il rivoftamento si avra alia serrima > come jig. 14. ; 
owero incominciarlo alk terza , come fig. ig % , col ri- 
voltamento alia sesta , come fig* 16. :■; o finalmente al& 
quarta, 66mej%. 17. , col rivoltamento dlaquinta , com© 
,$§•• 18. Le regole poi che si osservano in questo Con- : 
trappuhto nel rrvoltb agl' intefvalii seraplier, banner 
luogo egualmentc nel rivolto agl* intervalli cbmposti ; 
giacche la decima, a cagion d' esempio, noii e *n so- 
stanza che una replica della terza , la du decima una 
replica delfa quinta ec. • II Contrappunte> doppio in- 
verso all* ottav-a egli e , a vero dire % il pft ut il e d* 
tutti ; dopo questo , quello alia terza e quello alia 
quinta , de* quali appunto piu frequentemente oc- 
cori-e 1' impiego. 

* Nel Gontrappunto doppio trasportato si "distingua 
poi qiiando si approssimano le Parti, e quando si al- 
lontanano. Iii-quello in cui le P art i si ajSpfdisiman© 
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fa*Idi>piesticn. che le Parti- medcsime raantengano niai 
fMfimjpcri'ior meno la distanza di quell'* intervallo al 
* l^i^Wetidc approssimarle y it; che trascurato, ne 
~>e?che una Parte attrayerserebbe l'altra, ed in 
i&d'Amt Contrappuntb doppiors trasportato , ne ri^ 
fSltrobbe un ■; Gonti^apputito^ dop pip inverse. La traspo* 
che porta maggiqrciJiffi.cqlta in questo Con- 
: ^^p^ntdcj*fii/4 5ueHa5jilla>.,tfr*a-; ed in questa, ap r 
£^s$*maiid$%$to^ al cambiaraeo- 

Str^Scufo**^^ per Ja tra- 

1|^»$§^^ Si con- 

^Stil^^^^l^^l^^^^^ «tA«n»«^0(r di- <Samco marcato nella 
^I0^^i0rfipf;unt0^ nelvquale al Soprano pu6 es- 
sereVabjbassaro c 4* una n terza, £ serbar egualmente la 
regolarita dell* armonia , come si rileva dalla fig. 20. 
Q&andp per& /in.-, tal sorta di Contrappunto le Parti 
s&allontanano , allora s'avverta a cib che addivengo- 
no ■£ diversi intervalli dopo la trasposizione , per non 
rnancare alle regole fondamerttali dell* armonia. E sic- 
come per tale trasposizione la terza diviene qulnta , e 
lavses^a ottava ; cosl non pu& aver luogo V impiego 
(Jirdueterze $ seguito ne di due seste. Questo Con- 
txappi^iata doppio trasportato in cui le Parti s' allon- 
tananOy 5erve njirabilmente a riJevare ancora l'arti- 
Szio di'dare ad un medesimo canto piu armonie, Os- 
servi si.il tratto di canto marcato nella fig. 21. Con- 
ttappunto. In questo il Basso k suscettibile deila tra- 
sposjzione alia, terza inferiore , come appunto si e 
praticatOv; nella fig. 22. 

La trasposizione aH'ottava poi ha stmpre Iuos*o , 
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inentre cfie le Parti siano disposte nella convenience 
distanza, onde poterle cosl approssimare. Si pu6 usare 
la trasposizione a diversi alrri intervalli ancora, ed 
indifferentemente in una Parre superiore od inferiore * 
ed inoltre con varie Parti di ripieno ; e cio non so- 
Jamente quando le Parti s* allontanano , ma quando 
s'approssimano eziandio. Nelle quali artlficlose cornbi- 
nazioni tutta deve addestrarsi Tarte dd Corapositore , 
onde non ignori quanto richiedesi a formare un'ec- 
celJente Composizione, 

§. VIL 

Del Comvappunto Fug at 0* 

Fra tutti gli altri Contrappunti , quel che re* 
gblarmente piu si (fonsidera ^ si & il Contrappuhto fa* 
gato, siccome quello che aramette pluralita di sogget- 
ti , varieta d' iraitazione ed altre maniere di compor 
nobile e dotto. Serve tal sort a di Contrapptmto per 
vanare la modulazione nel modo il piu sorprendente , 
e nel medesimo tempo tenere sempre fisso l'udkbrein 
un proposto soggetto, e cosi che da questo venga con 
piacere occupato. L'armonia viinc con tal mezzo as- 
sai arricchita , e nelle grandiose Composizioni si ri* 
guardano i tratti di Contrapptmto fugato pei piu par- 
ticolari ed in var; casi capaci de' piu sorprendenti ef- 
fetti. Per ben riuscire pero in questa parte si interes- 
sante di Composizione, richiedesi principalmente di Sa- 
per formare la vera Fuga , Tlmitazione ed il Cano- 
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ne,g>nde mai sempre a proposito impiegare le propo- 
&i£jbnf, le risposte , lc repliehe c tutto quanto , in 
jppma^rfntra in tal sorta di Goritrappunto ; sopra le 
IpUr^Sfii appunto aggiugnerjrqiu alcune vantaggiose 
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Consiste la v Fu^in/an daro soggetto che si 

^ *' : ^rte;i|||y^ne in seguko ripetu- 

;S§jha«|q piiU altre Parti , 
gprie della Fuga, che 




gga^prpcedcr dee dal tpno pnncipa- 
If all^C^ma^a del rnedesimo , oppure dalla quinta al 
medesimo ,tono principale , in ascendere o in discen- 
dere: con un dato canto per6, che non solo ven- 
ga coraodo ad essere eseguito da quella Parte che lo 
prpbcHie^ la quale a genio, si pu6 presciegliere , si a 
che si ,scriva musica vocale od instrumentale , ma che 
lj|sci ^ojq i; anco J ra i alle altre, P$rtida poterlo facilmen- 
^fe«fe^^**S^r^Har« , o.alla. qmnira col medesimo 

S'' 4 ''ig^f^nidif : v^rde-.c«scnziaU del tono. Que- 
Ip^nj^pale che cq$) entra nella Fuga, si 



^0l^l^i^i^-m^ appuhto che anntinzia il 

$r*|pff^^ deve avere la 

sua ii||osta Ja r ^uale dee pur farsi intendere succes- 
siy.ani?ntfi da un* altra Parte, ma a tenore del sogget- 
tb^jmijcipale che. si viene ad intendere; ed in ta! 
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modo che questa seconds Parte renda i! medesirrio 
soggetto principale alia quinta o alia quarta , e con 
tutta jquella niaggior precisione che in tai caso possi- 
ble rjesca ; ed e ci6,che propriamente forma la ri- 
sposta., Generalmente pero, quando si propone al to* 
np , si rjsponda alia quinta.; e la risposta alia quarta 
dipende piuttosto dalla quality della modulazione 
che introdur si vuoie, niassime nel corso della data 

Fuga, 

II soggetto principal inoltre d* ordinario si di- 
vide in due particelle , la seconda delie quali comu- 
n^mente si chiama Attacco\ £ serve qtiesto per attac- 
care , ossia per far passaggio con una baona cantilena 
daJ tono del soggetto al tono della risposta. Si pu6 
ancora formare il soggetto d'una sola particella , e 
vale a dire, senza Tattacco; e tutto questo dipende 
dalla, maniera con cui si aggira la modulazione nelfo 
$tes$o soggetto. 

Si distinguono poi due specie di Fughe , Tuna 
cioe che appellasi Fuga reah 9 V altra che Fuga del 
tono si chiama. Per Fuga reale quella s* intende che 
ha la risposta formata con figure ed intervalli dd tut- 
to eguali a quelh* della proposizione. E siccomc per 
questo la medesima cantilena che serve pel soggetto 
nel tono principale, deve egualmente trasportarsi nel 
tono relativo della risposta; cosl ne avviene che se la 
proposizione termina sulla quinta del tono principale, 
in egual maniera la risposta dee terminarsi sulla quin- 
ta del huova tono in cui questa si e presa , e come , 
a cagion d'esempio, si e praticato nella fig. 23. Con- 
tra D- 
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trappunto* Qui ii Basso propone il soggetto , e nella 

rerzk niisura si trovalasecorida particelia del soggetro , 

^uelll cioh che si consider* per 1* atracco ; finaJmente 

- m$ quarta inisura risponde If'Soprano ncl tono del- 

^ v fa quintk /osseHando co'ft esattezza 1'istesso ordine 

t^tom^e seriiitoni comb nella ptopbsizione: per cui 

forSandb qwe^ risposta^gcftainettte-Iastessa cant? 

lenalfe ' %geW ? priffci|aie#V' quella appunto che 

fuii&ci la^ufa ■ftkW£f'$h* del tono poi e quel- 

U nella quale' 4a risppsta del soggetto ben poco si 



" tnedefsimd in cui ha 
Su di cio con- 



vj&e;\jj>e^^^ da ua dato 

tp&6 alla^uinta e da questa proseguire ad ascende- 
re sino alrojttava del medesimo'tono, si divide per 
tal'modo Y otrava in due parti ineguali , delle quali 
"infatti la prima contiene quattro gradi, ossianb cin- 
que stiom diatonici inclusivamente , e la seconda non 
afrro che tie gradi, ossiano quattro suoni diatonici; 
ohd* e ""die bene spesso occorre qualche leggiero 
canlfjiataento 4 ' nella risposfa , ad effetto di non lallonta- 
narsi m troppo dalle corde relative del tono princi- 
paTeV^eggasi i'eserapio della" Fuga del tono nella fig. 
22}.» Cohir'appunio. Hassi "qiijndi per regola costante di 
ipesf^ "sorta &l Figa ^ che la risposta mai scmpre pro- 
ceder adbna dalla 'quirita al tono, quando il soggetto 
princlpale'ha i>roceduto dal tono alia quinta, come 
appunto st £ praticato nel suddetto esempio della Fu- 

b b 
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ga del tono ; ed all' opposto dal rono alia quinta , 
alloraquando il primo 'soggetto ha proceduto dalla 
quinta aJ tono , e quest* ultimo caso si riJeva distin- 
tamerite dall' esempio della fig. 25. • Che se poi vo- 
glhsi proporre il soggetto in discendere dal tono alia 
quinta , in tal caso ia nsposta dovra incominciare da 
questa medesima quinta , indi portarsi al tono princi- 
pale , come riella fig. %6* 

t)a q'uesti esesnpj si rileva inoltre che la Parte 
che ha proposto il soggetto, non altro fa che accom- 
pagnare 1* altra , quando quest* ultima eseguis'ce Ia ri- 
sposta. Non b per6 di regola obstante 1' usare in tal 
caso un semplice accompagnamento ; ma puossi anco- 
ra y quando bene cada in acconcio , far proporre un 
riuovo soggetto dalla Parte medesima che incomincio 
la Fuga', e riel tempo stesso che dall* altra si fa in- 
tendere la risposta del soggetto principale. Questo 
liuovo soggetto siffattamente impiegato , Contrassog- 
getto si appella, e serve' eziandio nel giro dell' intera 
Fuga ad ornarla elegantemente , come si vedra a suo 
luogo. II soggetto principale poi non va sempre ri- 
stretto nelle sole corde che trdvansi contenute fra il 
tono e la quinta; ma puossi djlatarlo di piu gradi 
ancora , e perfino a tutta V ottava. In quest 1 ultimo 
caso per6 fa d* uopo avvertire che, se nella Fuga del 
tono ii soggetto ammette la divisione armonica neli* 
ottava del tono principale, e la risposta si preu- 
da alia quinta; in sifFatta risposta si deve osservare 
la divisione aritmetica neH'ottava del tono della quin- 
ta ; giaeche senza di questa precauzione , piu del do- 
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$ere si allpntanercbbe dal tono principale la conve- 
IJicnte risposVa- 

.. Alloraquando in .una Fuga entra una terza Par- 
tp\ 9 *dee questa. far intendere il principale soggetto ail 
©rrava od all* unisono. : ma talc rientrata non si ri- 
guarda gia come una risposta 9 ma bensl come una 
ripetizione; e se poi si obbiiga.rentrata. d'una quar- 
,ta Parte , riguarfei qucstp come ripetizione delJa ri- 
sposta cc* 
t *i;. ;A ;Assegnj|t|^pain^i fa proposizione e la risposta a 



^r^pa^8a^ip^|a ^ssm %j6rii , ma cne questi sieno mai 
^nipre wlativi «rtono principale della Fuga, Puossi 
ancora permutare fra le Parti la cantilena stessa ; far 
eseguire cioe la risposta ad una Parte che da prima 
ha eseguito la proposizione, e viceversa .* anzi giunro 
che siasi ad un nuovo tono > si dee far eseguire il sog- 
getto da un'altra Parte che non l*abbia ancora esegui- 
to , e da quella principalmente che meglio pui> spiccare 
nelle corde.. del dato nuovo tono* Effettuato poi uti 
giro conveniente dx modulazione e ritornato al tono 
principale, come ricercasi nella conclusione d*ogni 
pezzo musicale 9 debbesi pratiVare lo stretto , il quale 
consiste nel ripetere nuovamenre la proposizione e 
la risposta ; ma con quest o per6 che il soggetto sia 
piu accorciato , e per cut fa d T Uopo di ar/ricipare 
qualche poco fa. risposta, Che se la qualita del sog- 
getto non lasciasse luogo a pfaticare lo stretto ben 
chiaro ed apeno , si ripeta per in rem la proposizio- 

~b b 
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ne e h rispbsta ; e si procuri , in somma , di daf fi- 
ne alia Fuga con una cantilena mai sempre analoga 
ai medesimo soggetto principale. 

Aitre volte Jc regole della Fuga erano assai ri- 
gprose, come appunto le danno non pochi Maestri 
de*passati tempi (^); e non si riconosceva per una 
<vera Fuga quella che non imitava continuamente e 
ripeteva il soggetto principale e la fisposta, e tale 
soggetto mai sempre costrutto colla medesima armo- 
nia e precisamente coll* istessa progressione fonda- 
inentale ; oltre tant* altre condizioni la maggior parte 
deile quali a' nostri giorni non potrebbero che render 
nojoso e stucchevole un tal genere di Musica. I mo- 
derni Maestri infatti , appoggiati non solamente alia 
ragione , ma all* efFetto ed all* oggettp primario della 
Mnsica , che <queIlo e senza dubbio di r/cercare il di- 
letro nella varicta , hanno introdotto nella Fuga al* 
cune diversiffcazioni di cantilena , che chiamano diver- 
timenti, Questi per6 debbono avere qualche analogia 
col soggetto principale , e debbono impiegarsi con cau- 
tela , e piuttosto nell' occasione di far passaggio ai 
toni relativi. Gli antichi Maestri nondimeno saranno 
mai sempre dcgni di lode , ed ammirabili i .grandi ar- 

( a ) Veggasi il-Musico Pratico del BDiioncini Par. II. Cap. 
X. pag. 7 J il Compendio della Musica & Oraiio Tigriai Lib. 
• IV. Cap. II il Sa^gio sopri le leg^l del Contrappunco del 
Conte Giordano PJccati Lib. III. pag. 87 e seg* f cd aitri trat- 
taii di Misica , massimc di <}iic*cdebri Autori che fiorirono ne* 
secoit XVL e XVII. 



Parte Terza. 38? 

tificj v .usati nelle loro Fughe ; e se quests mancavano 
^fltfgusto e nella varieta, debbesi rihettere che in 
,glje* t<cj&pi * e principalmente nell' invenzione della Fu- 
Sf j n&n erano nore ancora tutte le buone regole del- 
IJPjjtfusica, edaltri ton! allora non servivano di nor- 
^Sa in questo gene're chev quelli del Canto Ecclesiastic 
'coT atizi si cdmpoiievano^qtiasi sempre le Fughe col- 
'le cantilene^hiedesinie'yi qliesta sorta di Canto. S*~ 
irebbero piuftosto degni di biasimo que' moderni Com- 
'pbsitorjll^ resole principali della 

Tuf ir |SfSB3?no f x^toe;per vere Fughe certe Com- 
pqsiztonfv aggirate coti cannlene tutte affktto contrane 
IT SbgfA^S^ principal^; ■ cW ben poch'e volte propon- 
fionc^^H'lil quale foree lion rispondono conveniente- 
;|nente f (Clxe una vdha o due al piu. Abbiasi dunque 
riguardo alle regole indicate , onde ovviare a siffatti 
,aj)usi , e4 abbiasi pur di mira princioalmente 1* oppor- 
tuna dispdsizione di quegl* intervalli da'quali si prende 
il soggerto principale , afEnch& in questo sempre si 
iiconosca 1' unita della melodia. 

tir'M** Scrfta poi degli accordi non e di minor peso 
iJMJttc^0,Jgenicrc di Composizi.one , mentre le diverse 
inoduiakioni iv 3elle varie Parti dcbbono in un sol pun- 
. iotJp^i$^%4^§y 9 c ^ ^l mpdo cssere legate che 
ne ri?ulti una.singolare e maestpsa armonia. Venea in- 
oltre 'ofdihata la fuga con un contrasto nel movi- 
mento $eJJk;*<Jiyfirsc, .Parti ; il che serve a rendere sem- 
pre .j>iu chiaro ed aperto H soggetto principale e a 
questo fine ancora talmente dispor eonviene F armo- 
nia, che ia 'Parte la quale* attacca 61 nuovo la Fuga, 

b b 2 
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abbia una dara distanza dalle altre Parti , onde non 
si trovi con esse confljsa * e sara meglio eziandio se 
sara preceduta da qualche. pausa , col qual mezzo dif- 
fatfo sf rende sempre piti sensibile Pentrata medesima- 
PeiTcio che riguarda il contrasto in questa parte partico- 
Jare di Cbmposizione , si avverta finalmente che * se la Fu- 
ga i grave , praticar si deveiin grado maggiore di lavoro 
lielle altre Parti colle cjuali si accompagna; ed al 
contrario , se la Fuga e accelerata , le Parti d'accom- 
pagnaniento proceder debbono piu posatamente , ossia 
con note di maggiore durata, 

Dell* Imtta^jone^ 

u Imitazione altro non £ che un tratto di can- 
to In diverse Parti sifFartamenre dispbfcto, cbe questo 
dalle medesime venga espresso da una dopo ]" aitra 
Parte, ma per6 in diverse tono,; cioe o alia secon- 
da 3 come 3 a cagion d* esempio , si e praticaro nella 
fig. 37, Contrappunto , o alia terza , come nella fig* 
2,8,, o alia cjuarta , come nella fig, zg. , o alia quinta , 
come fig. 30,, alia sesta, come fig, 31., o final- 
mente alia seuiroa , come fig* 32. 

Non poehi Autori con ii P. Zaccaria Tevo (a) 
appellano V Imitazione Fvga irregolar? j ed il Berar- 
di ( b ) pretende inoltre cbe I* istessa Fuga si dica 
Imitazione? perchi appunto colla risposta si cerca 

( a ) Music. Test, Part. IV Cp. XI* pag. 510* 
{. b ) Pocum. Armon. Doc* XVI. pag 56. 
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gto>priamente d* imitate il primo soggetto. La differen- 

*f£i pero che passa tra la vera Fuga e Tlmitazione, 

'^skclfSL x 'si e che la prima non puo avere ia risposta 

clre- alia quarta o alia, qiiinta ^ e tutte le Parti esser 

^debborio rigorosamente subordinate al primo soggetto , 

s^neUe risposte che nelle repliche ec. : ma nelJa se- 

fcoada non solo si pub .prendere V Imitazione a diver* 

jii s^^yM 9 ^^ l vqne^tsL ytton e nepptire obbiigata a 

>|e^ar|| dcjjpezzo ■■ ; ; Cdi modo che a piacere ab- 

mfgp|^^ si P u0 farne 

l^^^S^S^f j£ ^uo^si^^tiCQra variare qualche no- 

.fe^aftiche jmitano . purche nella data imitazio- 

1 rse^Si riccnosca 11 medesimo tratto di canto , e che 1 ar- 
mbnia sia regolare , c che , in sotnma , si osservi una 
buoria e convehiente modulazfone. Quando poi in un* 
Imicazione non si altera in alcuna maniera la cantile- 
na > a 'riser va perb del tono maggiore o minore in 
ctii si fa cadere , chiamasi quella Imitaxjone legata > 
pi anche Imit anyone vhtvetta^ che se in una data 
Infitaziorte trovasi qualcbe cambiamento ,di note, hni~ 
tej*jh$t scfofta, d » -per meglio dire , Imita^'one semptt- 
**Mlic#a v$fe a^ppella. f * 

-w 4 S5^JP8> vi^ftrio Jure due akre specie d'Imitazioni , Tuna 
cidS' ;fchc i litest */#v*rf*^ Paltra contrarta. La prima 
tfhti^lB&t&R^^ che imita, le no* 

te deila Parte principale tntte alPIndietro , incomincian- 
de^'Ici^^llUtff&^ie^rfomaiidd^olla prima: la se* 
conda finalmente risulta dalla risposta per moto con- 
trarib, e vale a dire, che se la prima Parte procede- 
diatonicamente o per salto in ascendere, la Parte 

b b 4 
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che imita , deve proc'edere diatonicamente o per salto 
in discendere ^ c vice versa. 

!Ne*pezzl a pi a Parti ' s'impiega sovente V Imita- 
zi'b'ne', onde rendere Ie varie Parti piu sensibili 9 
ed' in diverse mamere variare lb stesso motivo , Se- 
condo la Parte da cni si fa antmnziare , secondo 
quelle che si prendono per farlo imitafe ,e secondo il 
genere dell* accompagnamento che si da n alle medesime di- 
verse Parti. Si noti per6 che il tratto di canto che 
deve esser irnitato , h bene che sia pmttbsto semplice , 
e che proeeda da qualche pausa. E questo feasti per ci6 
che riguarda V Imiitazione. 

Del Canone* 

V implego di un dato soggetto in diverse Parti 
che si fanno intendere successivamente , partendo cia- 
scuna di queste all' unisono od aH'ottava di quella 
nota in cni comincio la prima , e proseguendb esatta- 
mente colla stessa cantilena , forma ci6 che dicesi Ca- 
none (a). Tale soggetto immaginar si pu6 a Capric- 
cio ; ma dee per tal modo esser disposio , che il canto 
d* una Parte formi mai sempre con quello della se- 
guente una buona e piacevole armonia. 

Generalmente si distingue il Canone in fins to ed 

( a ) La parola Canone viene dai Greto , c vale Regota , per- 
chs appunto in cjuesta sorta di Composizione una sola cantilena 
dee servir di guida o di regola a tutce le Parti. 
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|£ft£*l Canone -firiito e quello in cui tutte le 
iscono insieme,^e rtott si. tbrna giammai da 
l&ripeterlo per6 r inteTamentt|-; di modo che Tul- 
uche ha attactfaicV il Catione , d' ordinario 
^ermina^c-ptttr^itQ inura- cantilena per for- 
If^co^a^^niwmen^e^^flfeialtre Parti ; oppiire se 
$r^lp :jciroun^ ^^S^ntficedenti non riper ono 
SJs ^'lg^p|^pBB> ! tinteridere una CW* , la 
'^"•'•^^^^i-ldi^alVuhe note alia can- 
tdrfunamente dar fine al 
IjftflC'FaVti; 1 F siffatta coda 
litfiBirl^anch* cssa 4 in Caitoiie , 
ittsi^pKEoV^ i-tome , a cagion d* esem- 
Igi^Kitiiaro li nel ©anohe finito a tie Parti 
.<esptesso.neila Jig; ! 3'sp Cohtrappunto. II Canone infini- 
iitp^pot^^ quello in cui la Parte principale , terminata 
,^'iptera .cantilena, torna rtuovamente da capo , mentre che 
^iealtre ;Parti finiscono il Canone * e siccome cjueste an- 
^oraijpossono .xipetere tutta la cantilena principale all' 
,;tcosi)ne avwiene che una tal sorta di Cano- 
igmsQ^jofittfr?* Xfeggasi 1' eserapio del Canone 
tJ]a^S£.. s 34« Contrappunto. 

it^rjCarione haw! inbltre che ap- 

&tt$effl#%jotte. QuestQ consiste in 

i^%^Wpttft^HeiParti del medcsimo , in cui 

Tinferiore'^Itro nbn faccia che rendere tutte 

le^ni>f#*fe K«# afese' efcpresi&;tiella Parte superiore , due 

yorte v biiS'lungKe; di'modo che la Parte inferiors non 

esegii$ca, ^pi^Cisamente che ,1a meta di ( tutto il tratto 

4i Canto espresso nella Superiore. Un Canone per sif- 



i 
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fatta maniera costrutto si epuremarcato hella fig. 35. 
Qontrappunto , dal quale dedurre se ne puo la cogni- 
zione con maggiore chiarezza. Questa sorta di Cano- 
ne, peri si scrive comunemente in una sola Parte, non 
ostante che sia ordinate per essere da due eseguito ; 
e si distingue eziandio alia testa del medesiino colle 
parole Canone per aument a'zjiine , onde avvertire gli 
Esecutori che una Parce dee renders tutte le note 
giusta il valore €he rappresentano , e che 1* altra de- 
ve airopposto duplicare ; e dove una Parte scorre una 
nsisura , Taltra deve scorrerne due , ond' eseguire le stes- 
se note. La precisa met& di tal Canone si distingue 
poi con una corona, ad oggetto di rilevare cosl dove 
cessar dee la parte che duplica il valore delle note; la 
qual cosa avviene ali'indicato Canone per aumenta* 
zione, in cui sono a disteso espresse le due Parti. 

In una sola Parte si notano pure sovente diver- 
si Canoni a varie Parti , ne* quali casi £ero s' indica 
alia testa del dato Canone il tnodo a cui debbono at- 
tenersi le medesime nelF esecuzione y cioe se all* uni- 
sono od all* ottava ec. (a) 7 ed inoltre gli opportuni 

( a ) Non solamente all* unisorio od air ottava jpiio aver luo- 
go in un <Canone la ripetizione della Parte principale , ma ezian- 
dio alia quinta ed alia quarta al disopra della medesima. Notisi 
pero in tali casi che tatti g\* intervalli di quel tono dove si po- 
se la ripetizione , corrisponder debbono con la maggior precisio- 
ne a quelli del tono principale , nel quale c stato disposto il 
8 oggetto preeedehte, e per coi in sirTatte ripetizioni occorre so- 
vente i'impiego d' alcuni accidenti a motivo del nuovo tono 
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segni cfelle riprese per norma della conveniente eritra- 
ta : di ciascuna di esse. Quando un Canone per siflfat- 
ta maniera trovasi notatoj si chiama Canone chmso^ 
e quando viene notato con tutte Je Parti ed a distesb 
come deve essere eseguiro , difcesi ailora Canone y/- 

solutd* 

Non parlo poi dei Canorii enigmatic! {a)\ giac- 
che sono quest* tfratriai 4 e * lutt0 abol*** » ncercandosi 
in oggi pitrcto&b m facilitate V esecuzione di quahi- 
vogliamu$kaje£?dn5pbnirii^nto, che di ^ccresceWa cbn 
tanti arcani inutili, come appunto faceasi per \6 pas- 
sato da non pochi Gontrafptmtrsu. 

CAPO II. 

Degli Aggordi. 

JL/alle tante relazioni che Kanno i diversi accordi fra 
loro nella formazione dell* airmonia , dipende prin- 

-><-^<^^^^^.^^-><.^^^^.^<.^<-^.^<.^<.^.^^-?>«-^<» 

in cui si fa passaggio* II fcanone $11* unisono od air ottava egli -h 
poi ii piu naturale* di tutti cd in oggi aacora piu d' ogn* aitro 
coraunemente praticato* 

{.a } toe! Secolo passato ed anche al principio di questo erar 
in grand* iiso lo scrivere ii Canorie In una sola fcarte , accerinan-* 
do purrimente con qualche titolo misterioso il ndracro delle Pa 1 *- 
ti che in esso cntravano, ma setiza indicate Tbrdine a cai dove* 
vaao le. medesime attendere ncll* esecuzione ; onde spettava 
propriamente agli Esecutori lo indovinare le en crate non solo » 
ma eziandio gl* interval!* a* cjuali doveaao seguirsi. 
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cipalmente la musicale Composizione ; di cui la Parte 
piu esse.nziale ridonda affatto dalla perfetta cognizio- 
ne di tutti quegli accordi de'quali puo servirsi la Mu- 
sics j. e da! modo piu vantaggioso di combinarli. Per 
cio che riguarda la combinazione de* diversi accordi 
per formarne un intero pezzo , tutto questo si con- 
viene alia modulazione , della quale a suo luogo. 
Bastera per ora ch'io risguardi particolarmente tali 
accordi nella loro natura ? e semplicemente vi appon- 
ga quajche riflessione in general© sopra il loro im- 
piego. 

Altro non h un accordo qualunque che V unione 
di due o piu suoni che combinati sonogiusta le regole 
delF armonia , e che si fanno intendere tutti in una 
sola volta. Si considerano generalmente tutti i diversi 
accordi o per diretti o per inversi. Si chiama diretto 
un accordo , quando il suono fondamentale che lo ha 
prodotto , si trova al disotto di tutti gli altri suoni 
del medesimo accordo ; ed inyerso , alloraquando il 
suono fondamentale, invece d'essere al suo luogo na- 
turale , vale a dire nel Basso , viene distribui- 
to in qualche Parte superiore , oppure non. si 
csprime del tutto : imperciocche tutti i suoni d' un 
accordo possono essere a capriccio combinati dal Com- 
positbre , e cosl si pub trasportare al Basso un suono 
superiore , ovyero superiormente trasportarne altri in- 
ferior! , ed in diverse ottave ancora ; come pure la- 
sciarne alcuni , siccome si usa comunemente per ave- 
re una piacevole melodia , un*otcima varieta ed una 
buona e conveniente espressione. 
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#5ftr- ; 3Un accordo in verso non e in sostanza dissimile 
^[^Jjjrgccordo diretto dal quale deriva , mentre for- 
^Ija^si iinai ;$et»pre .da* medesimi suoni: dal rivokamen- 
^iidiiQuesti sress * suoni nc nascono pero ddlc ben 
■ffi&$8$.&- combinazionL, 

$itf£&$ attl ^ uest * accordi .diretti ed inversi si divide- 

JciQi nuoyamente;, in, accordi consonanti c dissonanti. 

XJlt accordi. fioasoaanti sono quelli i quali non ammet- 

>ijonp^c^e io^fffjsJii ,:CQ£tsonanti ; ed i dissonanti qudli 

-jpbe X»^hi^i0nq^M^ht di^ on&nz& * L'armonia la piu 

piaccvole nop; si ha che dagli accordi consonanti; ma 

L fj^$!#S8*fr ^^dissqnanti non siano d' una indi- 

^pe^abile. > necefesita vtieir armonia medesima ( a }. Se 

tin accord© poi non h formato che di due soli suoni, 

djcesi allora accordo semplice ed anche accordo im- 

perfetto , per opposizione all'accordo completo che non 

pub essere formato di meno di tre o quattro suoni. 

Non si ammettono pertanto nella musicale Com- 
posizione che accordi consonanti o dissonanti. Quest i 
o sono fondamentali o derivati da 1 medesimi fond a- 
mental! per lo rivoltamenco. Per accordo fondamen- 
tale altro non s* intende che 1'accordo perfetto , quel* 
lo di sesta e quello di settima. L' accordo perfetto 
esser pu6 di due sorti , cio& maggiore o minore. Quel- 
lo .di sesta di tre sorti ; due che si chiamano di se- 
sta aggiunta , ne* quali la sesta h sempre maggiore 9 



( 3 ) Si consulrino nella Prima Parte di quest'Opera il Capo 
delle Consonanzc e quello delle Dissoiianze. 
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ma la terza p U & e sser maggiore o minorc ; ed utio 
che si cbiama di sesta accresciuta. I L' accordo di set- 
tima finalmente pub essere di cinque sorti ; i.° cioe 
con la settima minore, quinta giusta e terza maggio- 
giore : 2.° con la sectima minore , quinta giusta e 
terza* minore: 3. con la settima maggiore, quinta 
giusta e terza maggiore : 4. con la settima minore , 
quinta falsa e terza minore : 5. con la settima di- 
minuita , quinta falsa e ,terza minore. II primo di que- 
st! accordi di settima si dice accordo sensibile^ a cau- 
sa della terza maggiore che e appunto la nota sensi- 
bile ; si nominano il secondo , il terzo ed il quarto cia- 
scuno semplicemente per accordo di settima s ed il 
quinto accordo di settima dimsnuita si appella. Non 
si con tan o pertanto che dieci accordi fondamentaJi. 
Da questi poi ne derivano tutti quegli altri accordi 
che nclia musicale Gomposizione s'impiegano con tan- 
to successo, e de* quali tutti parler6 piu minuta- 
mente nel corso di questo Capo , ad oggctto di sco- 
prire con la maggiore chiarezza tutte quelle mutazio- 
m di cui sono suscettibili i medesimi accordi fonja- 
xnentali. Si danno poi certi accordi che ammettono 
piu dissonanze. Questi si chiamano accordi di Ucen- 
<za s ma si riducono anch*essi agli stessi accordi fon- 
damentali; e di questi pure tratterb, onde nulla man- 
chi a quanto appartiene alia materia degli accordi. 
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t ^ . 

[F jfccofde perfitto , <?. *// £#?/// w <W medesimo 
dqrtvano pet lo tivolt amenta. 




9 aqcordp perfetta & qnello che e composto di 
|o;su0n6 che s£ ptende per ifondamentaie , e dell* 
||fi^g^|p§jf|jt;<) di tcrz-a^jquiata ed ottava, che so- 




|pmpii5e ? to<^ 

&^i*'iJtVJ&rsiv suoni che formano Tae- 
SI^yndxiL so aa propria men te che tre , cio£ 
^y suotio fandamentale * la terza e la 
ita ;Si igU^Jiidiversi suoni sono veramente que' me- 
d5$imi" chjs risultano, dall accordo che da Ja stessa na- 
ttira nella risonanza. dei cor.po sonoro (a). Siffatto 
apcordofper^ risulta immediataroente o quasi immedia- 
Cap$a£^^e la duodecima contenga e la decima set* 
ticna maggiqre , si ha immediatamente ; e quasi im- 
Jnediatamente , se rjon contenga che la terza e la qnin- 
;Sono le ottave o rephche, Queste cos* ap- 
tc essendo a. piu piccioli intervalli e piu con- 
^ alia vjcapa.cita dell'orecchio , danno un accor- 
d<D|J|>|ii. ^feno c piu armonioso* Questo e 1* accord o 
perfetto maggiore, L'accordo minore poi , sebbene im- 

( a ) Vc 8gasi nella Puma Parte di quest* Opera al Capp It* 
U (. !• Del Suono. 
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mediatamente non si oftenga per natura , ma piutto- 
sto sembri opera deli' arte, per esser questo pure tut- 
to c6n^p^to.,.d^i|wervalli. consonant! , produce ancora 
un effettp mplto piacevqle ; ed in molti casi e piu pro- 
pri.o che. il maggiore , come,, a cagion d' esempio , 
per una.tenera o tnesta espressipne. Si chiama Accor- 
do feyfettp * perche racchiude i principali interval!* 
consonant! , e perche appunto forma una completa ar- 
monia che soddisfa V orecchio. 

In tale accprdo la quinta.esser dee mai sempre. 
giusta,: ma la terza esser pu6 maggiore o minore, se- 
cond© che vuolsi stabilire un tono maggiore o minbre 
( a ) : e siccome alia prima nota del tono non altro 
accordo conviene che questo , affinch& scopra 1' orec- 
chio : piu facilmente -il suono fondamentale , e se il 
datOftono sja maggiore o minore,<cosi non e permes- 
so-di-jprincipiare un pezzo musicale se non coll' ac- 
cprdo pfrfetto* S*impiega questp medesimo .accordo 
al prj&cipio d-jogni ^ubvo periodo , onde i'^'recchio 
venga occupato da* principali suoni di quel tono di 
cui si tratta ; e finalmente al termine d* ogni pezzo » 
accio 1' orecchio ne rimanga del tutto soddisfatto ; 
mentre Farmonia di tale accordo , tutto composto d'in- 
tervaili consonant! , forma precisamente una perfetta 
conclusione. 

L'accordo 

(a) Si osservi neJIa Prima Parte di quest* Opera al Capo IX. 
6 Forma del Tend maggiofe , ed al Capo X. quella Bel Tono 
minor* 
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L x ' accor<Io perfetto e il solo accordo fondamen- 
tale in cui non entra alcuna dissonanza ; onde 3 com- 
presi i rivoltamenti di cui va suscettibile questo ac- 
cordo, non altro che a tre si riducono tutti gli 
accordi consonanti. Perocchi non si considerano gia 
per un rivoltamento le varie distnfeuzioni che $1 pos- 
sono fare ne'suoni superiorly in tanto che un tnedesi- 
mo suono regna nel Basso , ma bensl quando si va- 
ria il suono fondamentale : per cui un dato accordo 
Hon e suscettibile di maggiori rivoltamenti che del 
niimero di que'diversi suoni che 16 compongono , 
ciascuno de' quali pu6 essere trasportafo al Basso , e 
considerato per suono fondamentale deli* accordo in- 
verse. 

Quegli accordi pertanto che dal rivoltamento dell* 
accordo perfetto derivan6 , sono 1* accordo di se- 
sta , nel quale la nofa del Basso e la terza dell* ac- 
cordo perfetto ; e 1* accordo di qdarta e sesta , in cui 
la nbta del Basso e la quinta del medesimo accordo 
perfetto. Tale distribuzione d' accordi si rileva piu 
chiaramente in note espresse nella fig.< 1. Accordi , 
iiella quale al nuin. 1. si ha i* accordo perfetto, cd ai 
num. i*.x 3* gl'indicati rivoItameritL 

In -siffattb accord6 • poi non si richieggono sem- 
pre tutti gl' intervalli che lo compongono , ma si puo 
ancora lasciarne alcuno, ed inveee raddoppiarne qua!- 
ch f aftro , senza che cessi perci6 d* -eSsere un accordo 
perfetto ; ; e tale omissione e pur. anche in ffiqlti casi 
indispensable, ond*evitare due quinte o 6% otfave 
di seguito , le quali vengono proscritte dalla buona 

cc 
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armonia. Si avverta pert) che la terza essendo quelia 
che distingue if tono e cbe' Id determina, addiviene 
perciS un interVatto' esscnziale , e che noil e permesso 
giammai di tralasciare in- tale accordo : onde i due 
aecordi marcati ntihfig. i.Actordii, si riguardano pur 
ancp come accordi perfetti , ^hon ostante che i in que- 
st! nori vi sia espressa la quinta , avendo nel prirao 
raddoppiata invece la terza , e nei secondo- 1* ottava. 

§. IL 

Dell' Accordo di testa aggiunta , e di quelli cbe 
dal medesimtt derivano per h rivoU anient b. 

Altro ttott h T accordo di sesta aggiunta che un 
accordo perfetto al quale s! e agg'unto un suono 
che genera una dissonanza maggiore. Questa dissonan- 
za si £ la sesta che in tale accordo appunto dee sem- 
pre essere maggiore : ma la terza puo essere maggiore 
O minore, secondo che il tono principale sara maggio- 
re o minore : giacche quest' accordo si usa principal- 
. mente su la quarta nota del tono , nella quale la se- 
sta aggiunta e indispensabile , alloraquando da questa 
si ascende di grado all' accordo sensibile ; e questa 
medesima sesta chc c la quinta dell* accordo sensibi- 
le , per tale si considera nelFaccordo dell a quarta del 
tono , e serve cosl a schivare le due quinte di segui- 
to, cheidlversamente accadrebbero senza questa pre- 
parazioife Laonde nel tono di A la mi re naturale , 
per csempio r chc & minore, la quarta D la sol re 
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viene accompagnata dalla terza minore, qujnta giusta 
c sesra maggiore, come nella fig. 3. Accordi ; e nel 
tono di C jfl/ fa ut , per essere questo maggiore , la 
quarta F /^ #* richiede la terza magqiore, e Ta C - 
compagnarnento pure della quinta giusta e sesta mag- 
giore , come si e maixato nella jig* 4. num. 1. 

Si reputa.no questl per. due div.ersi accordi di se- 
sta aggiunta : ma tutta la differepza dei medesimi in 
altro non consiste che nella terza , egualmente come 
si distingue P accordo perfetta maggiore e minore. 
Qiiegli accordi poi che- da questo derivano pel ri- 
,yoItamento j sono u° urv accordo di sesta. minore 
con ter^a e< quarta., come nella fig. 4. num. z., nel 
quale la nota che nel N Basso vien considerata , e la 
terza dell'accordo di cui si tratta :. z.° ua accordo di 
seconda , come num. 3. : e finalmente ua accordo di 
settima , come al num. 4. 

%. III. 

Dell* Accordo di sesta accrescmta. 

D* una terza maggiore , d' una quarta accresciuta 3 
ossia tritono , e di una sesta accresciuta., come si e 
indicato al num. 1. fig. 5. Accordi 7 vient costrutto 
V accordo cosl nominate di sesta accresciuta. Siffacto 
accordo non si praties che sulla sesra nota del tono 
minore , alloraquando da questa si discende sopra l*ac- 
cordo sensibile , e non ammette alcun nvoltamento. 
D'ordinario per& in questo accordo si oromeue ia 

cc % 
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quarta accresciuta, c per lo piu vi si sostkuiscc la 
quinta giusta , come al num. 2. 

i iv. 

jBelf Accordo sensible , e di quells cfo dal medesimo 
derivano per lo rivohamento. 

Negli accord! dissonant! il piu perfetto e l'accor- 
do sensibilc , il quale ncJl' armonia c ancora d' indi- 
spensable necessita. In tale accordo viene accompa- 
gnato il suono fondamentale d s una terza maggiore , 
d* una quinta giusta e di una settitna minore , sicco- 
me nella fig. 6* num. 1. Accord*. La dissonanza in 
quesco accordo e la settima, la quale si chiama dis- 
sonanza essehziale , mentre non occupa gia il luogo 
d* una consonanza , siccome fan no le altre dissonanze 
accidental! , ma e propria dell' accordo 9 ed e quella 
che determina la progressione del Basso* 

Non si pratica tale accordo che nella quinta no- 
ta del tono: e siccome in esso la terza dee sem- 
pre formare la nota sensibile, cosl siifatta terza dee 
mai sempre esser maggiore , ancorche il tono princi- 
pal fosse minore, 

E* proprio poi dell* accordo sensibile V ascendere 
di quarta o discendere di quinta , e cosl cadere sopra 
la nota principale del tono. Qtialche vplta ancora si 
fa ascendere di grado; e ci6 particolarmente dipende 
dalla qualita della cadenza che si pretende detetmi- 
nare< 
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/Dal rivoltamenro di questo accordo nasce quel- 
lo di quinta falsa , che si ottiene col porrc la ter*a al 
grave, come nella fig. 6* num. 3., «n accordo di se- 
sta maggiore , come al rntm. %r 9 e finalmcnte T ac- 
cordo di tritono che risulta dalla^dissonanza essenzia>- 
fe^coflocata al grave, ed c. pox, la nota sensibile che 
forma il tritono, come pW^atamente si puo rile- 
vare al ihmv 4*. Avvertasi iholtre * che in tale accor- 

fe S T^M?&^*^ % £* tlca quan ? 



"Deli 9 Accordo di settima , , * rf/ f «*/# c& <W *»«fe- 
jy/wo Aevivano per lo rivoltamento. 



i,* 



Per accordo semplicemenre di settima quelle si 
dice in cui il suono principale e accompagnato di ter- 
za ininore , quinta giusta e settima minore , come si 
vede iiella\fe, 7. num. i» Accord*. Con questo ac- 



da pern, cne in cuesto vi $1 dee trovare mai sempre 

.&'■ ti&m&i- *•% /^v, - : „ * „ . .' * *\ 

Ja settima* dove in* quelle della qainta a os$ia sensibi- 
Bile, tale disposizione e arbitraria. Puossi impiegare 
tal sorta d' accordo sopra la seconda nota d* an tono 
tnaggiore , quando non convenga di far seguire all'ac- 
cordo perfetto maggiore quello della quarta del tono » 
nel qual caso V accordo di questa seconda nota 

cc 3 
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si considera apptmto per quello stesso della quarta , 
ma perornversd, 

Colrrvoltare -questo accordo, se ne ottiene uno 
61 sesta aggiurita, come fig* 7. num. 2., uno di sesta 
Jttinore, qdme al wm. 3. , e finalmente un accordo 
; idi secontla, come al ##>»♦ 4. 

Harino luogo in quest o accordo diverse alteraziomV 
""£ primieramente la terza puo essere resa maggiore, per 
cui si formV|>oi F accordo sensibile di cui si e par- 
Jato di sopra. La quinta pub esser'resa falsa, la qua! 
sorta d* accordo si pratiea nella seconcia nota del to- 
no minore per le ragioni stesse per cui ha luogo con 
la quinta giusta nella secdnda nota del tono maggiore ; 
ed a motivo del tono minore la forza della modula- 
zlBne fa !prSn8ere per giusta la quinta falsa; e quest' 
accordo di^ttinia con ^mh*a v falsa si i marcato nel- 
Ja fig, 8. Accord*. U alterazione , per ultimo , che ha 
luogo nella 'setti ma notajpercui questa puo essere 
"xriaggiore , fclldr^qdan'do si abbia ahche la terza gia 
maggiore; in jgueSto caso la fdrza della modulazione 
fa prenldefe la 'settima per minore ; e non per altro 
"motivo vien braticafa maggiore, che per conservare 
1* impressibrie 'di quel dato tono in cui quest'intervalio 
r^esca proprio 'del meciesimo, Nella fig* p. Accords si 
e marcato tale accordo, oride riievare pm chiara- 
mente gl* iricervalli che lo costituiscono. 
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§• VL 

Del? Acwdo di settima diminuita , e dl quelU che 
dal medesimo deft v a no pet h rivohamento. 

Alloraquando il semitone, ossia la nota sensibile 
dl vn dato tono , viene accompagnata di terza mino- 
re , qujnta falsa c settima diminuita , si chiama que- 
st o jficcordo di settima diminuita* Tale accord o si pra* 
tica per Jo piu sopra la nota sensibile de'toni minor! , 
jie^uali'appunta riesce di piu grande effetto che ne'mag- 
jipri j^giacchi 1 rimervallo della settima diminuita si 
xiconosc,e che veran3ent,e,al tpno minore appartiene. 

Per ril^vare con note Iji distrikuzione degl" in- 
lervall* che Jo £orfnana, yeggast Ja fig*, 10. num. 1. 
JlccQfdh Quegli accord! poi che dal rivolta.mento di que- 
Stp 4erivano x si sona pure espressi. ai num. 2. , 3. e 
4.5 e vale a dire* un accprdo di quinta falsa e sesta 
maggiore, .un ajtro di terza minore e tritono,e final- 
tnente l'accor^.o it seconda accresciuta.. Si avverta pero 
chei suoni dai quali si forma tale accordo di settima 
tUjsumijta^. e^queUi ber ^cpnseguenza che dal medesimo 
jiascono ipcjr Io indicato rivoltamento , non soho 
suscettibili 4* alcuna alterazione. 

£ vn. 

.Zfcg7/ Accordt di lictn^a. 

Accords . *# Ucenyi quelli si chiamano che am* 

cc 4 
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mettono piu dissonanze , ma in tal modo disposte ed 
allontanate che non prcducano cattivo effetto nelfar- 
monia, ma. servano piuttosto a riempirla maestbsa- 1 
mente. In* siffaf fi accord! pero 'sempre si eccede V e- 
stensione deli' ottaya, 

Si conoscono gli accord! di licenza , alloraquando 
aj disotto dell' accordo di settima si fa intendere un 
nuQvo suono. Questo puo essere collocato una terza 
a] disotto del syono foqdamentale , come nella fig* 
ii, Jlccord* •• nel qyal casp si chiama Accordo di no* 
$a s e pu6 essere pure collocato una quinta al disot- 
to del medesiriio suono* fondarnentale , come nella fig* 
12.; cjie Ac cor do d' utidecimtt si appella. II primo di 
truest? due accqrdi di licenza 5 quando I* accordo di 
settinja ^ scnsibile, ed il suono al disotto aggiunto 
siaMa terza "del tono ''mihorc * come nella fig* 13., 
allbra quesf:' accord^ }io died, si nbmina Accordo di 
quinta accrehiutdVll secondo. accordo di licenza poi , 
quando e sens! bile , ed il suono aggiunto sia il tono 
principal, come nejla jig* iq. 9 si notnina Jlccordo 
di settima accrcsciuta* 

Oltre a queste due specie d* accordi di licenza , 
se ne conta un altro ancora che risulta dall* accordo 
di settima diminuita, alloraquando al disotto si fa 
intendere la nota del tono principale, come nella fig. 
15* Accordo* Le dissorfanze che in tutti questi accor- 
di di licenza si praticano, esser debbono mat sempre 
preparate e generalmente salvate in discendere di gra- 
de , a riserva della nota sensibile che naturalmente 
devc ascendcre. Nocisi bene la conveniente distribu- 
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sjieme negl ? intervalli superiori , aifinche- Ie dissonanzc 
nonriescano.de! tqtto insoffribili , e per cui in tal sor- 
ta ; d*~accordi si pratica ancora di toglicre qualche dis- 
sotianza, onde alleggerire per siffatta majuera in mol- 
tT casi la durezza -de* medesimi, 

,; ; i, 

C A P O III, 



rj* 



1 ^ssaggfa L a* Qff-i^rdb dissonante' ad nn accordo 
^Bs6n|nte% <}i$ifa che : icb$tituisce la /Cadenza in ge«* 
%eK3e0Da due r $uoni fondamentali pero risulta il pro- 
]&!&' "tttto della Cadenza ; e ; di qucsti il primo e quel- 
IbY dhc ajinunzia la Cadenza medesima , ed il secondo 
€^<juello cKe la tehnina. La Cadenza suppone neces- 
sariamente un riposo : e siccome ogni frase armonica 
eiscr dee mai sempre terminata per un ppportuno ri- 
jbso', tie nasce jquindi che il termine d'una frase con 
4hr si cada $6pra^ffi~dato accordo, i quello appunto 
iqm& ^feiafea ^Cadenza, 

*$f<? 0&?ktPsL& mraccordo dissonante vogliasi poi far 
^tifc^^teo-accordo dissonante, in allora altro 
^S^lWa r t*S schivartf* la Cadenza medesima; di.mo- 
w ao^che'/^V«Jad^*iguardomat sempre a salvare la dis- 
sbtfatJKt sopfra* una consonatfza dell' accordo seguente , 
isi ptio'^ ift'tal ^guJsa.praticare piu a lungo una succes- 
sione di siffatti accordi dissonanti , ed ottenerne poi 
alia fine di questi la vera Cadenza , purcW se ne fac- 



4*o La Scuola dell a Music a 

cia opportunamente intendere un dato accordo conso- 
nante, 

II primo de* due <suani -dai quali .propriamente ri- 
sulca la Cadenza , suppone pertanto un accordo dis- 
sonance; anzi la dissonanza medesijna k quella che fa 
desiderare il riposo , e che a questo ci conduce. Non 
dassi aduhque alcuna Cadenza senza dissonanza espres- 
sa o sottintesa ; ne puossi ottenere il termine delia 
Cadenza medesinta, se non per mezzo d' un ac- 
cordo consonance ; massime che la proprieta delle con- 
sonance quella appunto si h di soddisfare pienamente 
T orecchio 3 e di produrre un perfetto riposo* Tale poi 
$i e la necessita -4ella dissonanza neiraccordo che . pre- 
cede *il 'termtne idella -Cadenza , che senza di questa il 
riposo non verrebbe' -annunziato , e per consegue.nza 
lasciando : indetenninata la ,progre$siqne , n$ar$bbe ;arbi- 
trario tl ferniarsi >^ncor_a soprani iprima :) acxordo; e$ 
il' tsecondo> co$l hoa $arsbbe>n£ anche necessario. 

&a ' Cadenza e *wa rdote indispensable dell\ottinia 
Musica, che a chi r^segqisce, npn^eno che a chi 
t* ascolta , porge un vivo sentimeato delia jnisusa , di 
xnodo che essi la marcano* e s v acco.rgano che questa 
cade in acconcio, y senza che ne. pure vi badjnq* Dan- 
aiosi poi diverse ,clas$i di Cadenze, Je quali tutjte f han- 
-no luogo comunetneme nella niusicalc Cpicposizipue ; 
-e sono xf la <Cadenza armomca; %.° la Cadenza a- 
rritmetica : 3. la Cadenza rotta ; >e 4. la Cadenza 
eomposta :; delle qualt tutte .era iintraprendo minuta- 
mente Jo *sv©lgltnento. 
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§. I. 

Delia Cadenza armonica. 

-Gonsiste la Cadenza ai?mqniQa> ncl far succcdere 

all' accordo sensibiie,<>$sia della*quinta del tono .^ l'ac- 

cordo perfetto ,< rossia/ quel dato /tono principale di- cui 

sr tratta., col ;far jdlscenilere il Basso fondamentale di 

qainra o col farlo asceftdere di quacta ( che' e poi lo 

stesso riguardo al tpno che ne tisulta ) , e cosl .stabilir 

re il piu perfetto di tutfii wposi, come si e pratica- 

to nella fig, \»'Gadeh\e. Tale riposo e quello che piu 

tppieno soddisfe T oreechio non solo , -ma ancora lo 

spifito;e questo cosl nasce nella Cadenza perfetta , 

perehfc nel subno principale viene racchiuso quell o 

eziandio jdella quinta*; mentre ogni suono principale e 

sempiretaccompagnato 7per sua natura dalla duodecima , 

la : tquale appuato ?e «rpttava -della quinta:- qnd'je che 

col- far apassaggio fdalla quinta che h il prodoi&p , al 

cono fprincipale'che *si e il rgeneratore, rimane per 

sHFatta 'maniera^rocecohio soddisfatto y >che npn rsa,phi 

liltopdefiiderarci; e/SiieL-medesiniQ genefatore - f . m son> 

tffisf scd>p». 4*ioredchk> an ana sok \V&k& il generators 

ed ; £l>prb<fotC0»} A$>pellasippi>id3adenza amionioa,, men r 

ttfe w fonoa^aLlsempre &ol -mezzo ^della quinta jr ofcs 

& a^ptmtfo nla fdivisione naixnoruca dell' ottava-, 

•riDWcnefoeempre tannonziaia tquesta sCadenza; dall \slg- 
cordo sensibile; ^i;M?iccHiosce in iqnesto la' terza >oiag- 
giore che e indispensable .in tale accordo, imentre 
jquella si e che forma precisaraente la nota sensible;, 



4X2 La Scuola della Musiga 

c che, come tale, e destinata ad asccndere al tono , nel 
madesimo terajbo che la qainm sopra questo deve 
cadere. 

SSmpiega la Cadenza armonlca per terminare 
convenientemcnte un pcriodd , e lyfenc spesso aneora 
una frase , massime nelle succession! d' accordi disso- 
santi , nelle quali appunto , per terminare opportuna- 
mente la frase , egli e necessario 61 far intendere Tac- 
cordo sensibile, e fartie seguire perci& una siffatta 
Cadenza ► 

§. II. 

Delia Cadenza ayhmetka* f 

La Cadenza aritmetica si ottiene colla progres- 
siohe' fondanientale di quinta iff su .o di quarta in 
giu ": all* ojiposto di quantb si pratica nella Cadenza 
armonica, I£ quale invece consiste nella progress! one 
fcridametitale di quinta in giu o di quarta in su , co- 
me si e detto di Sopra. E siccome appunto con sif- 
fatta Cadenza si divide V ottava aritmcticamente , co- 
si vien detta Cadenza aritmetica. Si annunzia questa 
coll'accordo dissonante di sesta aggiunta; e la sesta 
poi che in tale accordo e quella che forma la disso- 
nanza , dee risolversi sopra la terza del seguente accor- 
do consonante , con cui si termina la Cadenza medesi- 
ma: pel quale effetto si fa ascendere diatonicamente , 
come si puo vedere nella fig. 2. Cadence. 

Nella Cadenza aritmetica e il suono generator e 
ehe passa al suo prodotto : cosicche 1* oreccfeio non 
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rimatfe del tutto soddisfatto, ma . desidera piuttosto di 
rkornare al primo generatorc * c. xiguardq appunto. al 
riposo difettoso che in tal guisa viene prodotto , chia- 
masi pure .questa Cadenza medesima Cadenza im- 
pevfetta ed anche Cadenza jrfegolare^ 

,,§, HI*., 

L'accordo sensibile che nella Cadenza armonica e 
obbligato dl ascendere di quarto o discendere di quin- 
ta$ produce una jCajjenza rotta,, ^llpraquando ascends 
solamente d* un grado, come nella fig. 3. Cadence. 
Si.chianaa jCadcnza rotta , poiche con essa si rompe 
diifatto la Cadenza armonica : cioe invece di cadere 
$ppra il > tono principale dopo V accordo sensibile , co^ 
me , nejr indicata Cadenza armonica, si cade inaspet- 
tatamente sopra il tono della, sesta nota. Quando poi 
si ascende d' un grado per mezzo dell* accordo di st%* 
tjina diminuita,, ^siccome nella fig. 4. , si ha un ripo- 
|ov^jaasi egualmente naturale^ come quello della Ca- 
4enza armonica* 

Z>e//* Cadenza compost a. 

Si fa preccderc comunemente alia Cadenza com- 
posra I' accordo consonante della prima nota del to- 
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no , € si termina egualmente come la Cadenza armo- 
nica , col far intendere cioe T accordo sensibile e 
successivamerite quello del tono principale- ; ma que- 
sea per6 si aggira con alcitni accordi in term td) prima 
di effettuare il proprio atto della Gadenza medesima; 
ed e appunto per questo che tal sorta di Cadenza 
appellasi Caden-^a composta , cioe composta di parec- 
chi accordi* 

Varie sono Ie maniere con cui puossi ordlnare 
siifatta Cadenza ; si puo , a cagion d' esempio ., 
dopo T accordo perfetto , far seguire quello di scsta 
aggiunta sopra la quarta nota , quindi ascendere di 
grado all* accordo sensibile , e compicre la Cadenza 
coil* accordo della prima del tono, come si e prati- 
cato tiella fig. 5. Cadence; oppure , dopo 1'accordo di 
sesta aggiunta, far seguire I* accordo consonante di 
quarta e sesta sopra la quinta nota del tono , come 
nella fig, 6*\ e puossi finaimente variare piu volte 
gli accordi sopra la medesima quinta nota del tono* 
c come, a cagion d'esempio, si e praticato nella fig* 
7. Cadence. 

U armonia che da siffatta Cadenza risulta 9 
forma una ben ordinata conclusione ; ond' e che que- 
sta d* ordinario impiegasi alia fine di ciascuna parte 
d* un pezzo musicale ; e per cui tale Cadenza chia- 
masi eziandio Cadenza finale* 
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-i CAPO .IV. 

%?/^' !: Delia Mouu i:A z i o N e» 




ra : ' xnaravigliosa combinazio.ne de'dtversi musicali 
jptzzi- dipetide prineipalmcntt d*lk buona modulazione. 
Questa infatti si £ quella ; cb£ r serve non solo per ag- 
liArspt convenientemerite-uri'^ata'toftG , e rcndcrc sot- 
todiversi aspetti gli aecofdr^be ad> esso appartengo- 
ito L V ifttamc^chd m6l zmcd&imb' *si rimane , rna per 
israbilitt k^GbVa^I^pissaggio da?U' uno all' altro- tono 
^l^^dUil^Mlrdgorare<>(edj il piu piacevole ancora 
$il*afV&nib: K * tufta Ja melodia e Parmonia, in 
Ibmma , viene jifer siffatca maniera da essa ne* diversi 
ioni ■ ottimaniente condotta^ 

i La legge principale della modulazione tutta eon- 
iiste* riella concatenazione degli accordi , ciascuno de' 
■quali deve almeno avere una not a comune col suo 
antecedente. Tanto si pu5 modulare col far intendere 
diversi accordi tutti appartenenti ad un medesimo to- 
io^ptincipal^ , qttanf o col far seguire una o piu rau~ 
taziom^di tohdi La modulazione in un sol tono e la 
^lft^igfle*-dUtuttc ; ma aiiche in questa vi sono per& 
Sivers^l^bst da ^vvertire , come vedremo in appresso. 
Kiguardo pol -alia modulazione ne* diversi toni , si 
debboW' considerate i .rapporti dell* uno all'altro tono 
al quale si fa passaggio : delle quali cose tutte ezian- 
dio parlero a suo luogo. 

tJii dato tono maggiore o minore son ha cfie 
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cinque toni relativi ne* quali d'ordinario si fa pas. 
saggio , e tie' quali pub liberamente aver luogo una 
frase nel corso d' un pezzo. Quest! nel tono maggiore 
sono : il tono della quinta e. quello della quarta 5 i pas. 
saggi ne'quali jformano tutte le modulazioni ordinarie, e ri- 
suitano sempre toni maggiori egualmente come il to- 
no principale; ed il tonp della sesta, della seconda 
e della terza , che a riguardo del medesimo torio pfin* 
cipale maggiore servono per le modulazioni stra ordi- 
narie , e che all' opposto sono sempre toni minori, I 
toni relativi poi del tono minore sono ; il tono mag- 
giore della terza, il minore della quinta ed il mag* 
giore della settima ; dagli opportu ni passaggi ne' quali 
si hanno tutte le modulazioni ordinarie del tono mi- 
nore : ed il tono maggiore della sesta ed il minore 
della quarta , da' quali si ottengono le modulazioni 
straordinarie del medesimo tono minore. 

A riguardo, della, settima nota nel tono maggiore 
e della seconda nel minore, non puossi in queste sta- 
bilire regolarmente untono,a rnotivo della quinta faL 
sa che nel primo caso h la quinta della nota. sensibile , 
e nel secondo e la quinta che propriamente si trova 
sopra la seconda nota suddetta del tono minore. 

Da tutto questo inoltre hassi per regola costante 
che il tono della- quarta e, quello della quinta sono 
sempre uniformi al tono principale , di modo che se 
il tono principale e maggiore , quello della quarta e 
quello della quinta 3o sono egualmente ; e cosl mino- 
ri s se minore e il tono principale. II tono della ter- 
za e quello della sesta seguono invece una regola tut- 

ta 
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p&ftracja 5 cqsicchfc se il tono princrpale e maggio- 
kTO^?.; 5Q np minoci, e ^ceyersa. Rapporto itxRne 



&ojtida nota del ""*toiio ' Smaggiore ed alia settiraa 

isojio minorej un idttb AlhSte^ne risulca nei pri* 

il^i3£P^£ maggiore nel*sej:MJdfc^; , 



£<frasi rmentre chc co- 
datp pgzzo sia d'u- 

©|p^|^^ modolazio- 

a~k. v-ns-r alsm-. 4-i;-- ^^j4p|-g'^ ^con^^erafe cosa addi v je ne 



'■J,,.;-^** 



^^ll^lii^^^intende far passagglo , ed accompagnar- 
'^^r^WDndp, che Ip richiede la modulazione del nup- 
vb tono , ; .a tenore, in somma , delle regole prescrir- 
^iil}|aqcornpagnamento (a). Una regola costante dd- 
laufeupjia tnodulazione , che necessariamente avvertir 
si-^dee , ■ quella jnoltre si e d'annunciar sempre il nuo- 
#A tono pe^ ;i inezzo dell' accordo sensible diretto op-- 
&^M^S r ^ : iS\fSP^ .alc'un tono noti pub essere re- 

llliWii^^M^?'* 56 ai priticipio della com- 
e^tnodulazrone non $1 faccia pnmieramente 
yPfl^i^^P^Q vscnsibile del medesim© nuovo to- 

4^^iSPl^J??J*wW e far- passaggio, Per la piu chiara 

( *%& cottyiUlM R«goI* generate d*If accocnpagnamcutp 
aelU Xezioae III. <U1 Cembafo* 
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inteliigenza delle quali cose , passero ora a ragionare 
particolarmente delle diverse modulazioni e di cia- 
scheduna in parti colare. 

"§. I. 

Delta Modulations in tin sol iotto* 

Non altro si richiede per praticare la moduIazio~ 
ne in un sol tono , che di far intendere i diversi suo- 
ni che entrano nella Scala del medesimo; ma questi 
distribuiti per6 ne* diversi accordi che al dato tono 
principale appartengono , senza alterazione alcuna de* 
medesimi suoni da* quali si formano. In questa mo- 
dulazione debbesi impiegare sovente l'accordo del to- 
do principale ; e quello della quinta 5 ossia sensibile , 
ma pero con different! posizioni ; affincM la modula- 
zione medesima venga arricchita di quella varieta che 
tanto in quest'Arte si ricerca. Una siflfatta modula- 
zione e marcata nella fig, r« Modutazjoni : ma si no- 
ti per6 che innumerabili sono le maniere con cui 
puossi aggirare un sol tono: per addestrarsi in queste 
serviranno poi le regole dell T armonia , delle quali a 
suo lupgo si tratteriL 

Si ottiene pure la modulazione in un sol tono 
col prolungare la nota principale dell'accordo nel Bas- 
so y e variare gli accompagnamenti superior: „ come 
nella fig, z. ; ma una tal sorta di modulazione chia- 
inasi piu comunemente tvatio hi pedale, 

Siffatta modulazione in un sol tono serve mira* 
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bilniente sl prolutigare le frasi* ad occupare piacevol- 
fliente 1* drecchio in quel dafd tond di Cui si tratta , 
cd inoltre a rinfbrzare gfandentente V cspressiorie ; dnd* 
4 che questa rion Solo si tisa al priricipio d'ogtu pezzo 
ttiusicale, nia ttel progress^ ancora de'diversi pefiodi 
del pezzfr medcsimo- 

$. It, 

Delia Modtdayjone tie toni velatlm 
del toM maggioYe* 

Del cinque torn relatiVi del tone* niaggiore* due 
serVddo per le riiodulazioni drdinarie , e tie per le 
stf aordidarie .* le quail tuttt si praticatid come riel 
ttxodo seguerite* 

Prima Modulations dtdinaria del tend maggioire* 

ll passaggio alia quirita del fdrtd h quello che 
propriatnente costituisce la modulaziorie la piu perfet- 
ta , che ha piut d* analogia a quella del tono priricipa- 
le * e che si chiama prima Modtfla < zjone oirdlndfia. La 
qitinta infafti e nel rappoffd piu Sempliee di tutfi do- 
po 1' otfava J ed inoltre riort sola enxr£ guests rieli* 
accordo principafe , come corda essenziale del tdno ? 
ma ancora si ricoriosce come fondarnetftale del propria 
accordo della quints S' irnpiegand in qitfestd i Sudni 
eguataente come riel tond prindpale , d£cet$tfatarte fa 
qitafta fiotx the necessarianae'ritei si deve= a-ffer'are per 

6 d z 
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renderla nofa sensibile ; ed in somraa , si ha fra que- 
st! due accordi una nota 6i concatcnazione che rende 
perfetta tale modulazione., 

Siccome poi la prima parte d'un pezzo musicale, 
stabilito in un tqno maggiore , dee sempre terminare 
nel tono dclJa quinta , ne avvicne che questa prima 
modulazione ordinaria e ancora di prima necessita 
nella Composizione. 

Un esempio d' una siffatra modulazione si e in^ 
dicato nella fig. 3. Modula^oni y ma si dee pero av- 
vertire che ne' musical! pezzi si pratica comunemente 
di raddoJcire la modulazione ' medesima per mezzo di 
alcuni accordi intermedj che al dato tono. ci condu- 
cono insehsibilmente , come , per esempio , si e prati- 
cato nella fig. 4. , e per lo piu coIl*aggiugnere ezian- 
dio la Cadenza composta. Ed infatti , se dopo Taccor- 
do del tpno principale si voglia subiramente far in- 
teridere Taccordo^ sensibile del nuovo tono, coll' es- 
sere tale accordo sensibile del tutto estraneo al primo 
tono , cagiona un notabrle scuotimento. all' orecchio ; 
ma se invece si conduce la modulazione daJl' uno all* 
altro tono per mezzo degli accordi in termed; , e 
inoltre si faccia intendere il nuovo tono avanti d'ap- 
porvi alcuna alterazione ; si viene nel progresso in 
questo a cadere nel modo il piu piacevole all* orec- 
chio medesimo. 

Seco'nda .Modular] one ordinaria del tone maggiore, 

Risulta questa seccnda modulazione ordinaria dal 



6 
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passaggio alia quarta del tone L'accordo perfetto maggio- 
re diviene accordo sensibile della quarta nota del mede- 
simo tono principale colla sola aggiunta della settima 
minore i ed ecco in che consiste tutta la sostanza di 
tale seconda modulazione ordinaria. Questa modulazio- 
pero non e meno necessaria che la prima nella musi- 
cale Composizione. Imperciocch^ se nella prima parte 
d* uh pezzo egli e* necessario di far passaggio dal to- 
no principale alia Squints del medesimo ; si richiede 
altresl nella seconda di far passaggio dal tono della 
quinta al tono principale del pezzo. E siccome nel 
dominare il tono della quinta , non si considera la 
uota* del pritno tono del pezzo , che per la quarta 
del medesimo dominante : cosl da ci6 ne avviene 
Timpiego indispensabile di tale seconda modulazione 
ordinaria. 

SifFatta modulazione non e meno analoga al to- 
no principale , che la prima modulazione ordinaria ; 
mentre , se nell*impiego della prima modulazione non 
si altera che la quarta hota per ottenere il tono della 
quinta , in questa seconda altro non occorre che Fal- 
terazione nella settima per passare al tono della quar- 
ta ; e se nella prima si ha la quinta del tono princi- 
pale per nota di concatenazione , ,che serve poi per la 
nota fondamentale del proprio accordo della quinta , 
come di sopra si disse : nella seconda si ha la nota fon- 
damentale del tono , che serve per la quinta d'accom- 
pagnamento ne'lP accordo della quarta , nel quale cosi 
si fa passaggio. 

Se si considera pertanto la relazione del tono 

<H 3. 
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maggiore col tono dejia quarta del medesimQ * non 
altrp pccprre che di aggiugnere la setting minore , 
come s' £ detto disopra, egjusta resempio della fig* 
5. Moduh^onl r 9 ma se ppnviens di icramezzare la 
medesipia modulazxone coti aUri accord* , si pu6 que- 
sta pure in ben diverse maniere aggirare ; ed un esem- 
pip se n? <\h n?Ua Jig f $. 

Prima Mo4ula%ione str#or4tnaifi0 4el tono maggiore* 

Alloraquando all* espre$sjpi}e convenga , si pu& 
ppi liberamente far passaggio alia sesta npta del tono , 
che a riguardp del t;ono maggiore principal? di cui 
si tratta, viene questa a fprmare un tono minore* In 
tale ippdulazioqe per6 si riconpscono 4ue suoni comu* 
ni , i quali sono la nota d&\ tono principal? e Ja terza 
del' medesimo ? che servprjo per £erza e quinta dell'ac- 
cordo perfetto sppra J' judicata sesta nota f Questa 
modulazione h straprdinaria , mentre ij fono che risul- 
ta ? npn £ maggiore , cpme Jo & quello che si ha dalle 
aitre due mpdulazioni prdinarje s ma dopo quelle ? la 
pi& relativa e la piu analoga a! tono principale que- 
sta h certamente, Ed infatti nop solo si hanno in ta- 
le modulazione due note comuni ; naa i ujedesimi suo-* 
ni che servpno pel tono principale, $i hanno anco<» 
ra egualmente ?ie] descender dalla Scaia di ques$o guo* 
vp Xgnq. Un esempio di questa modulazione veggasi 
post© ju note pella Jig. 7. Mo4uh^jQni , s ©ella jig. 
? t ^pa aUri accordi aggirata. 
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Seconda Modula^jone straordinwia del tono maggiore* 

I! passagglo alia seconda nota del tono h quello 
che costituisce questa seconda modulazione straordina- 
ria, Siffatta modulazione per6 non h cos) naturale 
riguardo al tono principale ? come la prima ; di modo 
che nel corso d*un pezzo non conviene fermarsi lun- 
gamente in tal tono, mentre questo potrebbe in certa 
tal qual mantra far dimenticare Ja modulazione del 
tono principale, la quale si dee sempre aver di mira 
nella buona armonia. Veggasene Tesempio nella fig. 
9. Modulations , c nella fig. ro» la medesima modu- 
lazione piu prolungata con diversi accordi* 

Ter^a Modulation? straordinmia del tono maggiore. 

L* ultima modulazione straordinaria ne*toni rela- 
tivi del tono maggiore e il passaggio alia terza. In 
questa modulazione si riconoscono due note comuni 
col tono principale , cioe la terza e la quinta del me- 
desimo, delle quaH due note serve la prima ai nub- 
vo tono per nota fondamentale , e la seconda per 
terza : ma il tono minore che ne risulta , ed i diver- 
si suoni che in questo debbonsi alterare, massime nell* 
ascendere per la propria Scala , allontanano talmente 
la modulazione del tono principale , che questa nell' 
ordine de*toni relativi del tono maggiore tiene luogo 
per 1' ultima* In che modo poi si pratichi questo pas- 
saggio , eccolo nella fig. ii. Modulations brevemen- 

dd 4 
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it esposto, J e nella fifc 12. eon altri intfcrmed; ac<* 
cordi assai piu aggirato, 

i HI. 
Delia Modulazione n£ toni relatsvi del tono minorei 

Tre sono le modulazioni ordinarie che si hanno 
dai cinque toni relativi al tono minore , onde a due 
solamente si* riducono !e straordinarie : le qu.aU tutte 
si praticano CQtne segue, 

'Prima Modulazione ordinavia del tono minore. 

11 pfimo passaggio che piu si conviene al tono 
minore , egli e quello alia terza del medesimo ; ed e 
questo appunto che forma la prima modulazione ordi- 
xjana del tono minore : giacche tutti i medesimi suo- 
ni che nel tono principale si hanno in discendere , 
servono egualmente per ascendere nel nuovo tono , 
che poi dev' essere maggiore , e che come tale piu ap- 
pieno soddisfa Torecchio. In questo riconosconsi pur 
anco due suoni comuni col primd tono, cioe la no- 
ta fondamentale e la terza , che hei sfrddetto tono prin- 
cipaie servono per terza e quinta. 

Tale modulazione e marcata nella fig. 13, Mo~ 
dula-zjoni j ma ne* musicali pezzi in diversi cz-> 
si , e piu comunemente per accrescere 1' espressione , in 
questo passaggio , si usa piuttosto d'una certa licen- 
za , la quale consiste nel far intendere il nuovo tcno 
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maggiore immediatamente dopp aver lasciato sospeso 
1' accordo consonante maggiore sopra la quinta nota 
del suddetro tono minore , come alia Jig, 14. si e 
indicato. Anche questa modulazione pu6 essere in va- 
rie guise agglrata e principalmente col formare una 
digressione sopra la quinta nota per mezzo dellaccor- 
do di settima diminuira , indi far intendere il nuovo 
tono maggiore, come nelia fig. 15. Modulation* ec. 

Seconda Modula-^jone or din art a del tono minore. 

La seconda modulazione ©rdinaria del tono mi- 
nore risulta dal passaggio alia quinta del medesimo. 
Questa modulazione non e cosl naturale come la pri- 
ma , ma dopo quella per& e la piu analoga al tono 
minore. Un esempio di questa modulazione evvi nel- 
ia Jig, 16* Modulation/* 

Tev%a Modulazione ordinaria del tono minore. 

Si stabilisce la terza modulazione ordinaria del 
tono minore col passaggio alia settima nota del me- 
desimo ; ed una tale modulazione si e pure segnata 
con note nella Jig. ij. Modula^JonL 

Prima Modular/one' straordinaria del torn minore. 

La prima modulazione straordinaria che si ottie- 
ne dal tono minore , quella si e alloraquando si fa 
.passaggio alia sesta nota del medesimo. II tono mag- 
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gtore che in questo caso ne risulta, ha due note co- 
muni con il tqno minore principale, le quali sono la 
terza e la quinta, che hel medcsimo tono principale 
formapo la note fondamentale del tono e la terza : 
ma questo tono maggiore che ppi si ha una terza 
al disotto del minore , allontana siffattamente V im- 
pres^ione del medesimo principale, che tale modula- 
zipne non si considera che per una modulazione stra- 
ordinaria : dopo pero le ordinarie per cjuella si stima 
che piu dell' altre convicne ai toni relativi del tono 
minore. Veggasene Tesempio nella fig. 18. Mo did a- 

Seconda Modulation? straordinavia del tpno minore* 

Se all* accordo perfetto minore s'innalza la terza 
d' un semitono, e vi si aggiugne la settima minore, 
come neir esempio dell a fig. 19. Modulation! , se ne 
ottiene per siffatta maniera V accordo sensibile del to- 
no della quarta del* medesimo , al quale £ obbligato 
di cadere, Questo passaggio e quello che costituisce 
appunto una tale modulazione straordinaria ; la quale 
per6 e la meno perfetta di tutte le altre che ne' to- 
ni relativi del tono minore si praticano: mentre le 
alterazloni che pecorrono per questa aggirare, allon* 
tanano ditmolto la naturalezza del tono principale. 
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§. IV. 

AvveYtimenti intorno alia Modula^jone* 

Nella modulazione armonica non solamente si 
consilera il passaggio ne* toni relativi d\un dato to- 
ne magglore o minore<; ma in generate quello ancora 
di que' diversi tpnj che si conoscono del tutro estra- 
nei e lontani da quel dato tono principale che si ha 
per le mani. In questi casi particolari , se il primo to- 
no cammina per diesis ed il secondo per bemolli e 
viceversa, si pratica 4* ordinario di levare gradata- 
iriente i primi , e per grado aneora accrescere i se- 
condi ; e per siffatta maniera scorrere que* diversi to- 
ni intermedj che al dato tono ci conducono opportu- 
naroente. In qualunque mamera poi vogliasi aggirare 
la modulazione, avvertasi che ciaseun tono che si 
prende, esser dee mai sernpre relativo all' ultimo che 
si lascia. Senza di quests avvertenze non si avrebbe- 
ro che modulazioni del tutto opposte, dalle quali ne 
risulterebbero passaggi * pit* aspri c * piu disgust osi 
all* orecchio. 

Si noti che ffaapiego d* un accordo diretto o in- 
verso non t gii jndifferente per le diverse modulazio- 
ni , e. che il cambiamento <T una sesta miuore in mag- 
giore , o tnaggiore in accresciuta , basta a cagiqnare un 
passaggio dall'uno aU'altro tono, Ntl primo casb la 
sesta niaggioA£ la nota sensibile dell* accordo inver- 
so della quint*; e nel seconds la sesta accresciuta si 
considera neli* aceompagnaraento della sesta nota, che 
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cade sopra Taccordo sensibile del tono minore. Per 
ultimo si deve avvertire che un solo giro di modula- 
zione si pu6 praticare in piu variate maniere ; ma 
che 1* accord© perfetto non puo essere preceduto che 
dall' accordo sensibile diretto od inverso , dall' accordp 
di sesta iccresciuta , da quello di settima diminuita , 
c firialmente da un altro accordo. perfetto distante una 
terza od una quarta od una quinta;e tanto in ascen- 
dere che in discendere, 

CAPO V. 

De' Movimenti oeue Parti. 

x ^ ella musicale Composizione a piu Parti si pratica 
mai sempre un dato movimento nelle medesime, af- 
finch& nc risulti V eleganza e Ja varieta. Si considera 
d f ordinario ii movimento delie diverse Parti contrap- 
poste pel rapporto di due in due; di modo che si di- 
stingue , a cagion d* esempio , la. specie del movimen- 
to tra il Basso ed il Soprano , oppure tra il Basso 
ed il Contralto , o tra il Contralto ed ii Soprano 
ec. ; ma questo movimento in generale risulta dal.pro- 
gresso de' suoni in ciascuna delle diverse Parti dal gra- 
ve all* acuto o dall' acuto al grave. 

Le diverse specie di movimento che hannoluogo 
nella Composizione , a tre per tanto m rid aeon o ; e 
sono il moto vetto , il moto obliquo ed il moto contra- 
Ytoti quali tutti ora conviene maggiormente distinguere. 
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§. I. 

Del moto retto. 

Alloraquando due Parti nel medesimo tempo 
ascendono o discendono pei diversi musicali inter- 
valli , come a cagion d* esempio , si e praticato nella 
Jig. i. Movimenti ; vengono queste a formare quel 
dato movimento che si chiama moto retto. 

Questo movimento per6 ..-non ha luogo che in 
que'passi ne' quali le due Parti prpccdono per inter- 
valli consonant! Tuna rapporto all* altra. Quelli ii 
terza e di sesra sono per ,questo i ^>iu opportuni , e 
quelli dell' unisono s' impiegano ancora , e soventi 
volte con questo stesso movimento, 

§. IL 

Del moto oil i quo* 

Se una Parte si ferma ad un dato intervallo 
mentre che un' altra cammina per diversi altri in 
ascendere o in discendere ; risulta da queste due il 
moto obit quo. Per rilevare per6 piu chiaramente tal 
movimento iu due Parti tra il Basso, per esempio , 
ed il Soprano, veggasi la fig. a. Movimenti. II moto 
obliquo h per altro di non tenue vantaggio ne* gran- 
diosi pezzi di Musica arricchiti di piu Parti ; imperciocche 
serve sorprendentemente al contrasto dclle medesime 
diverse Parti , e ad ottenere , in sorama , una gran 
parte del piu artificioso Concrappu£to# 
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§, HI, 
Del tnoto cdttfYarto* 



In altrd noti consiste il riiotb cbntfarlo che in 
una continua opposiziorie, praticata n^gl* intervalli 
con cui due Parti procedotio ; di niodo che , se T una 
ascende, Takra discender debbe, e viceversa- Nella 
jig. % 4 Movi ment i si h espresso un tratto di moto con- 
tra rio fra il Soprano ed il Basso : affincliS per mezzo 
delle note musicali si rilevi ancora pai distintamente 
in che il medesimo consista* 

Tale movimento serve non meno ad ottenere 
V eleganza del gusto e la piu bella varieta , che per 
schivare molti inconvenienti i e la succession^ infatti 
delle quinte e delle octave^ bench& vietate dalle rego- 
Ie dell* armonia , vengono In molti casi con questo 
movimento permesse j e raassime in que* pezz* arrici- 
chiti d'un grandissimo humero di Parti 5 ne'quali bent 
spesso convien ricorrere a tale moviaieriro , onde schi- 
vare il difetto della data viziosa progressiohe* 

CAPO VI, 

De£L£ F n a s r, 

X utta U belfezza de* musical* pezzi 1 pit* distintl 
in altro certamente non consiste che nella felice m* 
venzione delle frasi, con una conveniente disposizione 
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e legatura di esse, e con tutte quelle proporzioni, in 
somma , che servono a renderle ben chia.re e distinte , 
con indicare oppoftunamente il giusto termine di 
ciascheduna ? e cosl prevenire in qualunque caso la 
difettosa confusione delle medesime. 

Distinguonsi nella* musicale Composizione due spe* 
pie di frasi , una cioe che appartiene alia melodia , e 
Taltra all' armonia. Qualunque frase per6 deve avere 
un sentimento piu o mend determinato , e che vada 
a finite con una data Cadenza* 

§. I. 

Delia Frase nella Melodia. 

Precede la frase nella melodia da una suceessio- 
ne di suoni talmente disposti , tanfo rapporto al to- 
no quanto alia misura , che questi formino un canto 
ben unito , il quale vada a risolversi sopra una delle 
corde essertziali del tono. Una frase nella melodia pu6 
avere il suo pvincipio ed il suo line in qualunque 
tempo della misura ; puo occupare una Sola misura , 
ed anche meno * 3 e puossi pure aggirarla in due , trc o 
qtiattro misure e piii ancora $ giusta che lo addiman- 
da il dato sentimento ; ed in una medesima frase ft» 
nalmente pu6 aver luogo eziandio il ctfmbiaraento 
di tbno- 
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§. It 

*-y 

Delia Frase ml? Armonia. 

Piii accordi che si succedano coile opportune le- 
gate re espresse o sottintese* quando formano quest! 
una data Cadenza, costituiscono quel tratto d' armo- 
nia , che frase atmonka si appella ; di modo che , s&'m 
una successione armonica la Cadenza viene schivafo 
con delle dissonanze aggiunte ai diversi accordi inter? 
med} , la frase si trova per conseguenza prolungata. 

In ogni prezzo musicale si debbbno sempre &» 
sporre le frasi regolarmente , cosl , in somraa , che 
queste riescano di facile intelligenza all* Esecutore , 
affinche possa convenientemente distinguerle , e mar- 
care i diversi accent! con tutta quella esattezza che 
in quest'Arte tanto si richiede. 

CAPO VII. 
Del Pe^iodo. 

JnLltxo non h il Periodo che una certa unione di 
frasi, talmente fra esse ordinate a formare una data 
parte di un pezzo nlusicale* Confondono alcuni la 
frase col periodo * e non altro intendono per questo 
chs una sola frase ; ma si distingue il vero pexiodo 
dalia frase , in quanto che questo di piu frasi e cem- 
posto ; e dove una frase termina comuneniente colla 

sola 
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sola Cadenza , la desinenza del Periodo rendesi ogno- 
ra sempre pi& sensibiie con un dato tempo d' aspetto, 

CAPO viii. 

oAvVERTIMENTI INTOJtNQ ALL A MeLODIA. 



* ?.>-,-*** T 
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i/ar ndn si -pqssonp.^eV v ia Melodia precetu costan- 
tiymentre queSra" da altraaon dipende che dalia so- 
la fantasia del Conig^jcoxc, ; .( > ). A Tutto quello per- 
tairto^he pups4-«vvertire,:it»tQmo a ^uesta , si ridti- 
ce al conyeniente itnpiego delle note di supposizione 
die cnttatio iiella meJodia;, ed all" espressione in ge- 
nerafe deHapstessa melodia^ .i^elia quale la medesima 
riconosce tUtta la sua forza ijiaggiore. 



Delle note di supposizione che enttano nella Melodia. 

La successione 3e*suoni da*quali risulta la me- 
lodia j nbii serftpre : > precede £er gradi disgiunti * come 
s<feo it &uoni che Cadpno sopra i 4iVC*si accord! 5 ma 
bene spesso $e£- oroare^ Ja _*nelodia medesima e rendere 
Sempre -pi& jasjceyoli le candlene, cafomiha per .gradi 



<r*5 




»(-a) c Si ftsservi ^nella Frirtta Parte di quest'. Opera al Capo II, 
Xfcglt; Element i chs format^ %* Musica, il §.111. DtlU Melodia. 

ee 
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congiunti. Allpraquando in una melodia i suoni pro- 
cedono di salro , debbono questi tutti necessariamente 
cntrare ne'corrispondenti accordi , siceome puossi osser- 
vare alia fig. I. Melodie : ne! quali suoni ivi marcati 
non contasi alcuna nota d't supposizione. Ma quando 
piu suoni procedono di grado in ascendere o in di- 
scendcre , diatonicamente o cromaticamente , tutti 
quelli che non entrano nc'corrispondenti accordi a for- 
mare un* armonia regolare , non si considerano nella 
costituzione dell* accordo ; ma ciascun suono suppone 
la nota seguente che entra nel dato accordo , ed e 
apppunto per questo che chiamansi note dl supposi- 

Le seconde note d*ogni tempo dell'esempio mar- 
cato nella fig. 2. Melodie , sono tutte di supposizione ; 
dal che si deduce pur aiico quali siano le* note che 
entrano flegli accordi per la costituzione dell' armonia. 
Inoltre si conosce che le note di supposizione giova- 
no mirabilmente ad ornare la melodia : il che hell* 
armonia non viene annoverato. Non sempre per6 la 
nota di supposizione succede dopo una dell* accordo , 
ma qualche volta si cambia quest* ordine , di modo 
che pu6 essere impiegata la nota di supposizione an- 
che nella parte principale d* un tempo , come alia fig. 
3., nella quale in ogni" tempo formato di due note, la 
prima e di supposizione, la seconda dell' accordo. 

Una cosa importante da marcarsi nell'impiego 
delle note di supposizione si v h , che queste non debbo- 
no giammai ritrovarsi nella melodia in numero mag- 
giore di quelle che entrano xrc' rispettivi accordi ; ed 
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al piu non sono permesse che due ribte di sup- 
posizione per ogni "membro di' melodia di qiiattro 
note forroato; Si e gia osservarb come una riota" di 
supposizione possa aver liiogo prima o dopb di una 
d^iraccordo : ma dan nasi afcuni casi ne'quali due- note 
di supposizione si succedbnb. Qpeste r peto' : debbono esi ; 
ser precedute* da una dell- accordo , ed : tin* altnt egual-: 
mettte dell* accordo deve immediatamente seguire alle" 
medesime, siccbnie ri& due membri marcati nella fig. 
4. Melodic 1 ciascuno de*' qtiali vitti format di quat> 
tro note, la prima ed ultima delFaccbHb j.'la secon- 
da e la terza di : supposizione, 

§. IE 

t) el l r Espressione della Melodia. 

1\ maggior piacere che dalia Musica ci proviene , 
dipende principalriierite dalla buona espressione della- 
melodia ; c questa appurito e quella cW forfaa la par- 
te piu essenziale defia Composizionfc $ medesima ): , e' che^ 
fa distinguer'e're'c^liehte dal meW6c¥e Gompositbre. 
Cj6 pertafefcT chk J riguarda- la* vera'- espressione' della' 
riielodia^, primierameiite si e la stelta dil toko' coup 
veniente al dato pezzib di cuFsi; vuoFtrattare^ ir tetn* 
po principale da" o'sseWarsr rapporto alia tnisura , e- 
1' opportune grado^dF mo viriiento 1 , tat tiiisttra^iri parti- 
col are dee farsi v seixtire ben chiara c distinta, ed^iifc 
tal modo che Ia*medesima riesca di guida agli accen- 
ti delJa stessa melodia; La scelca poi de*:diversi musi- 

e e % 
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cali accenti non 4 gia indifferente : servono questi a 
rinforzar scmpre piu V espressione* medesima , essendo 
perb opportunameme impiegati , onde la melodia con- 
dotta venga con gusto, ed inteliigenza. Deve inoltre 
la melodia essere per sifFatta maniera subordinata all* 
^mpnja j che il passaggio dall'uno all'altro tono ven- 
ga sempre praticato secondo Jeleggid' una buona mo- 
dulazione. Ogni frase deve avere mat sempre ,.un tono 
cpnveniente all* espressione. del dato sentimento che si 
ha .a rendere ; nelle diverse frasi si tenga una convex 
ciente Junghezza , roentre la brevita delle medesime 
rende V espressione sovente confusa; e le repliche 
poi deile frasi medesime non debbono gia esser trop- 
po scarse, affinche non manchino aU'effetto , ne trop- 
po abbondanti , onde non addivengano nojose. 

La melodia- in generale risuka dalla combinazio- 
ne de' suoni regolati sptto if tempo musicale ; ma la 
buona espressione di- questa ,piu .particolarmente si ot- 
ttene, per la diversa qualita della tempra de* suoni me- 
<lesimi 3 secondo che questi sono piu gray i o piu acur 
ti , e secondo i diversi strumenti e le diverse voci 
dalle quali si ottengono. Diversi strumenti infatti si 
riconoscono benissimo capaci <T altrettante diverse e~ 
spressipni , e nelle voci pure dannosi .alcune cosl so- 
no.rs; e d'un tal-corpo , che pienamente impongpnp per 
la loro forza : ve ne sono alcune^ piu ilessibili che 
$eryonp per una piu leggiera eseoizione ; , e delle altrc 
firiajmente piu delicate e graziose.che vahno al cuore 
coVcaatii piu dolci ed anche patetici, 1 suoni acuri 
sono queili- -pertanto che generalmente s* impieganp 
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pec le piu tenere espressioni ; i gravi all' opposto per 
esprimere V orrore e la triscezza. Secondo poi che tut- 
ti questi suoni procedono, sono ancora capaci di di- 
verse espressioni, 

Una successione diatonka di note , !a quale for- 
mi una melodia ascenderite , produce rnai sempre nell* 
aitimo nostra qualche affeziohe; ed ali'opposto le no- 
re della medesima melodia , ma in discendere , sono 
causa d* una diyersa impressibne , ed eccitano piutto- 
sto alia tristezza. La successione disceridente infatti e 
quella appunto che impiegasi per le pitii gravi espres- 
sioni non solo, ma per quelle di collera e di furore, 
avendo pero riguardo aque'diversi gradi di movimen- 
to che propriamente corivengono alle diverse espres- 
sioni. 

Nelle melodie poi che procedono di salto , si di- 
stinguono quelle che procedono per intervalli conso- 
jianti , e quelle che per dissonant* carhminano. Nel pri- 
xno caso si ha sempre una melodia assai piti naturale 
che nel secondo. Se la melodia percorre Taccordo per- 
fetto maggiore in ascendere , produce essa quell' effet- 
td piti grave di cui non e capace qualunque altra 
melodia che proceda di salto ; ma quest a e meno at- 
ta a commoverci the le altre; mentre tutti i suoni 
che si succedono , sono di gia contenuti ed annunzia- 
ti nel prime* Che se questa melodia proceda daH'acu- 
to al grave, oltre all' essere meno naturale, riesce 
altresl piu lugnbre e trista. GV intervalli dissonanti 
sorio poi molto piu capaci a scuoterci che i conso- 
nant! : laonde s* impiega comuncmente una melodic 

e e ., 
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che camrnina per intervalli dissonanti in ascendere , per 
le espressioni $i. stqpore e di trasportp ; ed una me- 
lodia che; prGceda per intervalli dissonanti , ma. perd 
in discendere , per quelle d' orrore e d* atnarezza. I 
diversi intervalli dissonanti hannp ancpra diverse espres- 
sioni ,- come-, per esempio, queiio di settima minore 
e dolce , duro assai quello di tritono ec. ;. ond' e che 
1* imo ha luogo in una tenera espressione , 1* altro in 
un' amara o di furore ec. 

II genere cromatico b pure d'un grande vantag- 
gio per 1* espressione della melodia ; ed e questo del 
tntto proprio a dipingere vivamente .un trasporto di 
tenerezza non solo , ma eziandio una certa oppressio- 
ns e dolore. Tale e la forza infatti della discesa cro- 
matica che , per esempio , si e marcata nella fig. 5. 
Melodie , in cui sembran sentirsi dei veri lament!. Que- 
sto genere che ha luogo nelle pm tenere espressioni , 
si pratica comnnemente tra la quinta ed il tono in 
ascendere , come alia fig* 6. Awertasi per& che que- 
st! movimenti crpmatici quanto piu sono belli e di 
un grande effetto usati cautamente , nojosi altrettanto 
addivengono e molesti , quando sono troppo frequenti. 

Non solo cosl in generale esser dee considerata 
1' espressione della melodia , ma ha il Compositore 
piu particolarmenre a distinguere i diversi effetti deli' 
espressione medesima secondo le varie circostanze. 
Qualunque pezzo di Musica, tanto vocalecjie instrumen- 
tale , dee mai sempre avere una propria e convenien- 
fe espressione, Questa pero nella Musica instrumenta- 
le e piu arbitraria che nella vocale : imperciocche un 
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pezzo solamcnte instrumcntale d* ordinario non h de- 
stinato a rappresentare al vivo una "iata immagine > 
ma piutrosto a lusingare l^orccchio con belle canti- 
fene. Non e cosJ della Music* vocale : questa piu 
precisamente richiede la vera espressione di quel dato 
sentimento che si ha a rendere. Deve qui il Compo- 
sirore dipingere tutti i jehsieri dell'Attore, c nel 
canto dell' aria esprimere veramente le parole della 
medesima , e cos} che le siliabe lunghe cadano mai 
sempre sopra i tempi forti , e le brevi sopra i deboli. 
Senza di queste avvertenze , quantunque 1" aria potes- 
se esser bella , non avrebbe alcun merito, e nonsareb- 
be riguardata' che per una' <ridico!a opposizione, 

Nell* invenzione di qualsivoglia melodia che si 
abbia a disporre in un pezzo musicafe, tosto che que- 
sta siasi ottenuta dalla fervida immaginazione,. giova 
non pocd. il ricercare eolle regole il Basso fondamen- 
tale;giacch£ questo e quello che d* ordinario serve di 
guida al giusto proseguimento della stessa melodia , e 
ad aggirarla 6olle piu« convenient modulazioni. Puos- 
si sopra un medesimo Basso dfversificare la melodia 
•ttli* infinite*' >'fe prirtcipalmente giusta Timpiego delle 
iiote'di ? maggi6re"o minor durata ; e queste o tutte 
'deVdrrispfcmdenti- accordi-, ; 6 ihiste con altre di sup- 
p osizion^ dome giova osservare nella fig. 7. Meh- 
4ft { j y rie'lla <[uale- sopra un solo Basso fundamental e si 
lidhtfa'-iiove -'diverse melodie; Le maggiori variazioni 
pero : risultanb dal modo eon cui si prolungano certi 
stfoni , se'nelegano aicuni, ed altri si staccano , o se 
ne Fascianoin parte, e si riempie la misura con del- 

ee 4 
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le pause, o si mo4ificanq v in somma , con rant altn 
mezzi dell'Arte. Lo stssspjntendasi rapporto. al mo- 
do con cui variar si pub un Basso continuo , o qual- 
sivoglia altra parte d' accompagnamento , cbc ognuno 
pu6 a suo talento dispone* 

CAPO IX. 

Regole deu' Armonia. 

JLjq principal! regole dell 1 Armonia risultano da quel- 
le dell* accompagnamento , le quali appunto quelle so- 
no che servono per la costruziohe de* diversi accordi 
e per la pratica di qualsivoglia modulazione ; giacchd 
tutta 1* armonia in altro non consiste che nella suc- 
cession degli accordi pratjicata secondo le leggi della 
modulazione. Per quanto riguarda 1' intelligenza delle 
regole dell* accompagnamento , abbastanza ne parlai 
nella Lezione terza del Cembalo , onde a quella si ri- 
corra. Vi sono per6 altre cose da notarsi, le quali 
servono a dispor V armonia sempre piia elegantemente 
e con la maggiore intelligenza ; e principalmenre 
d* uop' e distinguere il Basso fondamentale ed II Basso 
continuo , il Doppio impiego , la Legatura armonica , 
la Sospensione , V Antjcipazione , la SucceSsione d'ac- 
cordi sopra una medesima nota del Basso : come si 
debbano preparare e salvare le dissonanze : come rie- 
scano difettose nell* armonia piu quinte ed ottave di 
seguito ; e iinalmente i diversi cambiamenti che pos- 
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sono aver luogo nell' armonia medesima, Delle qualx 
cose tutfe parlerb minutamente nel corso di questo 
Capo. 

Distin^one del Basso fondamentale e del Basso 

continuo* 

La piu perfetta intelligenza del Basso fondamen- 
tale e del Basso continuo b d* una indispensabile ne* 
cessita al.Compositore^ Perocche serve il primo di pro- 
va alia buona armonia , di modo che qualunque vol- 
ta si riconosca il medesimo allontanato dall' ordi- 
ne stabilito nelle proprie progression! , b sempre un 
grand* errore di Composizione ; serve il secondo a va- 
riar 1' armonia nel modo il piu sorprendente ; e que- 
sto non b poi in sostanza che il medesimo Basso Fon- 
damentale rivoltato , ad oggetto d* ottcnerne diverse 
espressioni. 

Ii Basso fondamentale non racchmde propriamen- 
te che i soli accbrdi fondameutali , in ciascuno de* 
quali. fa intendere il suono piu grave, quelio cioe che 
serve di fondamento ^1 dato accordo ; ed alloraquan- 
do questo si marca in una Composizione per la pro- 
va dell' Armonia , si distingue con le due lettere ma- 
juscole B. F. 9 poste a capo del medesimo. 

S* impiega comunemente nel Basso continuo il 
suono piu grave di ciascun accordo inverso ; ma que- 
sto Basso in diversi casi si uniforma al fondamenra- 
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Je , e principalmente quando si tratta di ofdinare o di 
compiere una data Cadenza ; e per distingnere poi 
questo Basso in que'pezzi ne'quali viene marcato an- 
che il fondamentale , si usano le lettere B. C. 

Avvertasi inoltre che quando gl* intervalli supe- 
ribri d' un Basso fondamenrale conservano fra loro 
1* ordine diretto , 1' armonia che ne risulta , chiatriasi 
allora diretta ; ed all' opposto inversa si appella quell* 
armonia nella quale regna il Basso continuo , ed il 
vero suoho fondamentale si riconosce in una parte 
superiore. Per rilevare pertanto colla maggiore chia* 
rezza il Basso fondamentale che ai diversi aecordi 
ap partiene ; come i medesimi suoni possono essere di- 
stribuiti nell' accompagnamento a formare diverse po- 
sizioni ; ed a che si riduca generalmente il Basso con- 
tinuo : si da nella fig, I. Regole dell 9 Armonia la Sca- 
2a d' accompagnamento del tono maggiore , e nella 
Jig* z. quelia del toho minore. Si conoscono queste 
due Scale marcate nel Basso continuo, Superiormente 
alle medesime si sono ancora espressi quegli accompa- 
gnamenti che ad esse convengono • e questi con ben 
variate posizioni , ciascuna delle quali puo aver Iuogo 
pur anco in diverse ottave ; e finalmente nelle righe 
inferiori si e marcato il vero Basso fondamentale che 
alle suddette Scale appartiene, 

§. II. 
Del Doppio Impiego. 
I due modi diversi con cui indiffercntemente si 
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pu& risolvere V accordo di ^sesta aggiunta che cade so- 
pra la quarta nota del tono , quelli sono che cpsri- 
tuiscono il Doppio smpiego. In tale accordo percio il 
movimento del Basso fondamentale e sempre incerto , 
sino a tanto che il medesimo accordo non venga ri- 
sol to o neir una o nell' akra maniera , nel modo se- 
gueate , cioe : 

i.° Col far ascendcre di grado ]a dissonanza di 
tale accordo, che e la sesta : nel qual caso la quint a 
si tiene ferma , e serve pel segucnte accordo consonan- 
te di quarta e sesta, come alia fig* 3. Regole del? 
Armonta. 2. Col tener ferma la sesta e far discen- 
dere la quinta sopra la terza del seguente accordo. sen- 
sibile , come alia fig, 4. ♦ Per la qual cosa il movi- 
mento del Basso fondamentale e d' una Cadenza arit- 
metica nel primo caso , e d' una Cadenza armonica 
nel secondo. Da quest* ultimo si deduce inoltre che 
1* accordo di sesta aggiunta pu6 esser impiegato ezian- 
dio come un accordo fondamentale H settima , nel 
quale la dissonanza posta al Basso , si considera per 
la nota fondamentale; e la quinta del suddetto accor- 
do di sesta, e in qUesto di settima la dissonanza. A 
ben consider^re tale accordo di settima , non e poi in 
sostanza altrp che quello di sesta aggiunta inverso : 
ma questo perb riesce di non pocq vantaggio in que' 
casi ne' quali non puossi direttarnente ammettere quel- 
lo di sesta aggiunta. 

Si rifletta pero che, quantunque T accordo di se- 
sta aggiunta possa essere preceduto e seguito dall* ac- 
cordo perfetto della prima del tono , non e cosl deli* 
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accordo di settima sostituito al predetto : mentre q.ue- 
sto pub benisslmo succedere airaccordo perfetto della 
prima del tono , purch£ la dissananza venga in se- 
guito salvata ; ma non 4 permesso quindi poter di- 
scendcrc all* accordo perfetto della prima del tono do- 
po. quest o medesimo di settima : giacche in questo 
secpndo caso la disso'nanza non pu5 esser in alcim 
modo salvata. II maggior vantaggio finalmente che si 
ottienc dal Doppio impiego , e quello di poter dare 
un Basso fondamentale alia Scala diatonica asc^n- 
dente, che tutto rimanga nel medesimo tono. Un 
esempio ne avetc di questa Scala alia fig. 5. Regoh 
dell* Armoma. 

§. III. 

Delia Legatura Armonka. 

II prolungare uno o piu suoni d'un dato accordo 
sppra un altro accordo successivo , h cio che costi- 
tuisce la Legatura armonlca. I suoni comuni a' diver- 
si accord! debbono tutti entrare nella regolare armo- 
nia di ciascun accordo in partjcolare , e cosi che i 
suoni da' quali ne risulta la Legatura , fprmino parte, 
si ddV uno che dell' altro successivo accordo. 

Nella fig. 6. Regoh dell* Armon* cade primiera- 
mente la Legatura sopra la nota principale del tono ; 
la quale , dopo aver servito all'accordo perfetto , ser- 
ve successivamente a quello di seconda e quarta. In 
secondo kiogq le due note 6' accompagnamento del 
medesimo accordo di seconda e quarta 3 quelle soncf 
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che servono di terza e quinta nell* accordo della no- 
ta seusibile. Serve in terzo luogo a formare la Lega- 
tnra la sesta di questb medesinib' accordo della nota 
sensibile per la quinta dell* acCof dtt perfetto seguente, 
nel quale 1' ottava d' acctfmpagnainerito si prolunga a 
formare la quinta dell' accdrdo dell a quarta nota del 
tono. E finalmehTe la quinta 'di Questo tnedesimo ac- 
cordo della quarta not*} i'quello che serve di sesta 
neir ultimo accordo deUaKerzar del tono. 

Tale Legatura e del tuttb indispeiisabile nella re- 
golare atmoriia frell'f tjtfaie tfebbe?' tontinuamente 
regnarei a riseiva di tjuVsbK passaggi ne* quali con- 
Vehga far ascebdere tiiatohicamenie il Basso fondatnen- 
tale sopra un accordo perfetto , per formare un atto 
di Cadenza rotta , o per salvare una settima diminui- 
ta : in ogn'altro caso, se nell* armonia non si rico- 
nosce la conveniente Legatura, e propriamente un er- 
rore di Composizione. Siffatta Legatura non sempre 
poi si esprime nelle diverse Parti che formano una 
data armonia; giacche per ottenere la varieta ed il 
buon gusto , convien per lo piu^impiegare ben pochi 
suoni de'dati-accordi ^ elasciare so vent e quegli- anco- 
fa ehe %ervoho i appunto * alia Legatura; Ma, quantum- 
qtie^Ia ^Lcgamra- nan $ia sempre realmente espressa , 
dee pero so^tintendcfsi ed a^er luogo nel caso di ri- 
eiijpire^i'dati'accordi. Nella -^i 7; Reg. del? Armon. 
le 'note -tiere 'indicano Quelle Legature che ^ a cagich 
^' eseropio $ in tali accordi potrebbero essere espresse , 
^na che possono ^ancora laseiarsi ,>onde consdrvafe la 
grazia del; canto, e cosl solaaiente sottinjendersi. 
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§. IV. 
Delia Sospensione, 

La Sospensione che ncll' Arinonia con mirabilc 
eifettd si usa , servendo questa per la pratica della Ie- 
gatura armonica non solo , ma anche per accfescere in &-, 
versi casi forza e vigore al!a variazione , in altro non 
consiste che nel prolungamento d' uno o piti suoni di 
un accordo sopra un altro che immediatamente segue. 
Si considera la Sospensione secondo il movimento del 
Basso fondamentale di modoche questa , a riguardo 
del medesimo Basso fondamentale , formar dee un ac- 
cordo dissonante , ed il medesimo risolversi in con- 
sonante , alloraquando accompagnasi il suddetto Basso 
di que* suoni che propriamente gli convengono. 

Nell' uso di qualsivogiia Sospensione s* avverta 
che la preparazione della medesima dee trovarsi in un 
tempo debole della misura ; che 1* accordo dissonante 
deve apparirc in un tempo forte , e risolversi in se- 
guito diatonicamente in ascendere o in discendere , e 
come piu conviene al movimento di qualsivogiia Par- 
te sospesa , onde portarsi in seguito a quel dato ac- 
cordo che realmente conviene a quella nota del Basso , 
sopra la quale appunto si e fatta cadere tal Sospensione. 

Per rilevare pertanto tutto questo con qualche 
esempio 9 si osservi la fig, &. Reg. delP Arm, , nclla 
quale la nota della quinta del tono che si trova nel- 
la seconda misura j* viene accompagnata nel tempo for- 
te di quarts £ sesta. Questi accompagnamenti costitui- 
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scono propriamente una Sospensione. Imperciocche so- 
no' quelli che infatti sospendono la terza e la quinta 
che appartengono a tale accordo , e sopra Ie quali la 
data sospensione si salva nel tempo in lev are dell a 
medesima misura; di modo che lasciando la So- 
spensione , si avrebBe appunto. II* accord o di ., terza e 
quinta nel primo tempo di quella misura> cpme nella 

L* impiego d* una o piu note qualche tempo pri- 
nia chef l l& n fjchiegga -'lar, tjegolarita dell'armonia, si 
chiama Anihipa^one* Comunemente di questa si fa 
uso in una Parte superiore ^ ic *;alloraquando la mede- 
sima non e che d' una -sola nota , conviene sincopar- 
Ik; su di che si consuln fesempio della fig, 10, Reg. 
deW Jlrm. 

L* adoprare sififatta Anticipazione , dipende priuci- 
palmente dalla particolarc e conveniens, espressione 
di quel datd pezfco di cui si tratta. ;,Ma si av.verra 
ehe^n?,qU^ls}^^lia*' iiota anticipata { si dee distinguere , 
qu^na'b^H.incde^ima coStituisceun, intervallo consonan- 
ce , je^uando ^is^fiante ;■ menwe nel primo caso si 
p{3> ( ^r^fmedettA^ Antkip^cioae- di grado o di 

ffl&i& ???: ^ c °k3° ^ efe ^cmplve frocexjere diatoaka? 
ftiente^V " '■ 3 

L' Anticipazione poi di piu suoni o d* un intero 
iccprdo ha luogo bene spesso neli'accoxHpagnamento ? 
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e -primicramente alloraquando si batte im dato accor- 
do sopra \m tempo d'aspetto, come nella fig; %'$\ + 
ed in secondo luogo alloraquando si fa inrendere &n 
accotdo sopra una nota del Basso, anteriore a quellav 
che Jo richiede , e sopra la quale appunto dovrebbe, 
esser batmto: di che dassi Tesempio nella fig* i£. &£* 
gole dcll y Armenia* 

§: vr f 

Delia, Succession? d * /tccordi sopra ufia medesima nota 

del Basso* 

La nota del, JSasso sopra la quale puossi far car 
dere una successipne di variati aecordi , non e che la 
nota fdndamentale del tono o qtiella della quinta. : 
Tali nota cosl> prolungata nel • Basso , cbmunemente, si 
%\x$t\\%*Pe$ale\$omtnitO) il quale disringiiesi eziandio- 
in $emp}$m ed in composto , giusta il diverso progres- 
so del Basso fondamentale che ma ; i sempte debbesi 
sottintender regolarmente. Alloraquando il Basso fon- 
damentale non fa intendere che la nota del tono e 
quelia della quinta , come, a cagion d'esempio, nella 
fig. 13. Reg. delfArm.j il pedale chiamasi semplice: 
che se il Basso fondamentale fa passaggio a diversi 
aecordi, come nella fig. 14. , composto allora si ap- 
pellav Sopra- j^uesi', ultimo ^per6 hanno luogo inoltre 
gli aecordi di licenza : e finalmente , alloraquando si 
riconosca una buona^ legatttra nella medesima succes- 
sione , e che questa non duri lungo tempo , e venga 

' aitresl 
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altresl a terminare nel tono pririclpale di cui si traf- 
ta, vi s'impiegano ancora piti 1 accbrdi maggiqri e-mi- 
nofci * diretti ed inversj , quaritunque non abbiano al- 
tuna relazione sopra la npta pToTungata con siifetto 
ptdale. 

§. 'Vff; 






Come si debbano preparare e solvate le dissonance* 

Lz prepjarazione della dissonanza in altro noii 
consiste che nel prolungainento & un %tiono cbnsonan-* 
te di un dato accordo ad un 'altro successivo, nel 
quale dappoi v questo, medesimo suono cosl prolungato 
risulti >disspnante ( a ), -La preparazione di qualunque 
dissonanza dee precisamente seguire in un tempo de- 
bole; e pz* conseguenza il successivo accordo alia 
medesima risultar debbe in un tempo forte. Si badi 
peri che la nota che serve alia preparazione, non sia 
di minor valore di quella che forma la dissonanza. 

Dannosi delle dissonanze nelle quali , come ve- 
dremorpiu sotto , si puo t ommettere la preparazione; 
ma non,se pp da per& aicuna che non debba esse* sal- 
vata. 

U salvamento della dissonanza ristilta dalla riso- 
luzione che si fa della medesima in una consonanza 



( a ) Si coaguhi nelh Prima Parte di quest* Opera il Capo 
delle Consonanze c qtiello dclle Dissonanze per 1' opportuna di- 
fttinzione de' snoni consonant! e dissonanti. 

ff 
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dell' accordo sggueme : £ia tutto questo pero effettua- 
to nej tempo debole^ ed jn quello precisamerite che 
segue al dajto tempo forte che '» inchiude la dissonan- 
za. , Per la btiona bratiea pbi.del salvaiftento deila dis* 
sonanza si deve aver riguardp al mdvimento eel Bas- 
so fondamentale ■> ed a quella data Parte che forma la 
dissonanZa; mentre quesra puo tadere o nel Soprano 
o nej Basso cpntjnuo o in qualunque altra Parte : e 
siccome non dassi alcun salvamento che nbti sia de- 
ri.vato da un latto di Cadenza * ne avviene quindi che 
lo stesso movimento del BaSso fondamentaie viene 
appujitp determlnato per la qualita deila Cadenza ; da! 
che, hassi pure questa regola costante nella bupna ar- 
monia , che qualunque nota che forma dissonariza con 
quella che le co.rnsponde nel Basso fondamentaie, dee 
sempre essexe pregarata, e. sajyata. Quando poi si traN 
ta degli accprdi dj lieejjza , tie' qtfali bene spesso uh 
medcsimo accordo fornisce due dissonanze . in questi 
casi debbpnp elleno ttecessariatnente esser preparate e 
salvate amendue secondo la regola ordinaria. 

Le disspnanze poi nelle quali la preparazione & 
arbitraria « si riducono alia setuma dell' accor- 
do sensibile ed alia sesta dell' accoEdo di fiesta ag- 
giunta , che cade sopra la quarta nota del tono ,. com- 
prcse quelle ancora che derivano dal rivoltamento 61 
questi medesimi accordi. Queste dissonanze pertanto 
possono essere preparate tanto in \m tempo forte che 
in un debole , e cosi salvarsi nel tempo debole o nel 
forte, e finalmente possono essere per se stesse prepa- 
rate* 



ftalfa ptfepafazlone della dissottapz^ lit genefale 
i&ulta aacora la le^atara aroian*c&* lmp^cipcch^ 
la idis$0iianza ffledesima J quefe, ^ppttfiitt che fprffla 
tina< tals legators ; e Je dis$oua&?e accidfetttali prittri* 
palrfceiite che defebona- e.s$ef<e fl&i $m$* kaituU ne* 
rispettiyi accord! p'reeedeiati iy qpMitk 4* C$#$o$an* 
ze, col prolungaraento d*ua saoiio piaceVdle sopra il 
naovo aceordo, faotia che: la ctisscfcfftz* fiiedesima 
fiesca. cosl taena dura alt* QteccJyQ* 

la iiecessita <U salvage- fe dj^&tt#w ficavasi dall' 
occiipaziofte che fatittb queste* dtirirtte uti tempo, del 
luogd di- quelle coosojmaze » gellsqtiaji Id pfirge soao 
deyermtttate a farvi ,pa$$aggio i Qifd'd che aelU prafl- 
en delle dissqnanze cdtivieoe diVtid§&ere |-«° 1* accpr* 
do che precede la data dissoaaaza : %J* qaella 4>ve 
la mefdesima si ritfdva r 3/* quelle? che k segue , e 
soptfa il quale cade apptmto il salvamerfto* 

Akurti Amort pretetfdoao che: U dissofjanze ttx^g* 
giori .debbano settipfe sal vats! Id asceadere, ed in di- 
cceflclefe U ffiiitoci.; mi questa fegola. ma h peri del 
tutio co^raste: ed. irifatti bege $pi$&o $! inconxta ch« 
fet sateare .tcomretiietitsaieitte titia ietttni* ittaggiore-j 
sr^ee'quegta far 'discjeudere* Lav "«egola pertaafd la 
gift 'fiicurf >lrapgott0 al salvamefitodclla dis&matfze in 
gencrafe 5 J A,cbe jqualunque dissoaaaza che: derive 4^1* 
la; sestet sggtqatf $ 'dehbesi sajv'aife m asceadere $ e quak 
siyc^lIa^dl^oaart3Ji : cfte (Italia setti'mi prdCede, devest 
iiroppoJta saltrate m discemterev S^avverta: ftHalftsetf* 
te che ael saltrare ana dissqiian&a aptf £ gfamutaf pe*-* 
messa dt far camffiiaare la iaede$fea pet* g^di dk- 

if 2 



452 La Scuola della Musica 

giunti; ma dee bensl procedere diatonicamante ,: che 
se conyenga praticare 'ua salto d* una nota dissonante 
ad una consonants , la dissonanza stcssa dee pure in 
seguito Jcssere salvata , osservando siai sempre una 
buonayarmpnia fondamentale , come*- per esempio', si 
£ praticatc pella ^%. 15. lc*g. deW Armon. 

Os servant one sopra il salvamenio 

delta quart a dissonante , pratkato sopra la ter%a minore, 

sopra la sesta e sopra Wtiava* 

La quarta che di sua natura e una consonanza, 
pu6 addivenire dissonante a riguardo <P un dato accor- 
do* Questo principalmente accade alloraquando si pra- 
tica la sospensione deila medesima sopra V accordo 
sensijbile ; nplcqual caso la quarta dissonante e obbli- 
gata ,a salyarsi iri -discendere * e divenire terza mag- 
giore di tale accorap sensibile , come , per esempio , 
nella^gvio* Reg. dell 1 Arm. . Ma siccome dannosi 
altri casi ne* quali la quarta dissonante si pu6 salva- 
re rsopra la terza minore a sopra la .sesta e sopra l*ot- 
tava; mi trovo in obbligo di porvi sott'occhio ezian- 
dio distintamente siffatti salvamenti. 

La quarta dissonante salvata , sopra la terza mi- 
nore, accade a proposito col far ascendere il Basso 
continuo d' un semitono , come alia fig. 17. Re-~ 
gole delp Armenia; ha luogo il salvamento della 
quarta dissonante sopra la sesta , alloraouando il 
Basso continuo fa passaggio dall* accordo dissonante 
di quarta al consonante di quarta e sesta , come 
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nella fig. 18.* e puossi fipalmente salvare la quar- 
ts dissonante sopra V ottava coil un salto di ter- 
za in ascendere , praticato tiel Basso ddntinuo , come 
alia jig. xo. « Riflcttasi perS che guest' ultimo salva- 
mento esigc qualche r>reQatizione ncU' andamento del 
Basso continue, onde schivare le 4ue ottave di segui- 
to che accadrehberoj se subito dopo il salto di ter« 
*za praticato nej Ba$so > si volesse far ascendere il me- 
desirao al tono principale* 



^ VIII. 

Come rtescano difittose nell* atmonia pih^fuitit* 
a />/# ottave di seguito* 

Vengono generalmente proibite nell* armonia pm 
quinte uguali di seguito , per rinsofTribile asprezza che 
esse produconp ; e piu ottave di seguito fra due Par- 
ti reali vengono esse pure generalmente proibite , per 
la loiro insipidezza^ II principal difetto per5 delle quin- 
te uguali di seguito accade propriatnente quando due 
Parti le fanno intendere sepperte e per moto retto , 
nel qua! caso ia.pmo mo&o annunziano una doppia 
inodulazione cue Hisgustosa all* orecchio riesce ed in- 
soffribile. Ne' pezzi pero a pii 4i due Parti v si permet- 
tono qualche volta le due quinte di seguito 7 e piu 
frequentemente quanto piu la Composizione h nume- 
rosa 61 Parti., Ma in questi casi debbesi principaimen- 
te aver riguardo che non sia la medesima Parte <*he 
faccia intendere le due quinte , cne 1* una o Y altra 
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di tjuesire vengi C0£er& tJv<jbalche Parte superiore, 
che prbcedatio per 'W&tO' fcotrttario '? e che, in- som- 
ma,'$&no in til guib disjioste che non ne risnltiehe 
Uhk $>]* ittotfulazfoite ; ft? i$bra trpntidosi * per cos*- 
ike > $dffba'f£ U 'suddettt tjuitite , U loro asprezza 
vffcrt tofta di mezzo , ed £ <on oiresVi tfgnardi uppun- 
td the il Colxiposltore pU& faf uso den^ifredesime , sert* 
za offenders ie leggi prlftcipali delja buona arraonia/ 

Dalla troppa uniformira; dejle due ottave di se- 
giiitP, che esse producono nell ? armonia , alloraquan- 
do si trovanp fra dye Parti d&tinate a precedes con 
djversa cantilena , ne nasce la loro insipidezza ; im- 
perciocehe essendo I'bttava 14 prfrM cotitonanza per- 
ferta , necessanamente tfpppo cprifo&de$i <jue$ta col 
suono fpndamentale, Non £ per6 che Je ottave pure 
talora lion §' impieghiiip^ aftzi *jueste $oao quelle che 
pm volte giovano mir&biitnetiie ad accreseere mag- 
gior fbrza all* espressione ijella propria foelodia* In 
simili casi pero non tl tratta gi& di far catmttinare 
Je date Parti ciascuna cdrt ' llti Vfcriaf »~ progr^sso ; ma 
queste piuttosto alpiinisonq deUa mede$iftja 'catirilena : 
e siffatte ottave si riguardanb appnato trell* armonra 
come sernplici unisorii |>raficati nel proprip centro di 
ciascima Parte, 

NelJe Gornposiziorii poi a pfu f&tii vdcali fcd 
instrumental*} si pratica sovente di far camroinare 
qaalche Parte all' unisono od alfotmft di qualche 
altra; e tale pabgressp, a proposito impieg&tbj ren- 
ds d'ordmario j^ Qomposiziphe assai ply' espre$siya 
che col far procedere^ciascuna Parte mai sempfe con 
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una dive rsa cantilena, Questo si qsa pure bene spes^ 
so anche nelle Composizioni solamente instrumentali , 
c come, a cagion d* eseropio , col porre ]a Viola, all' 
unisono od all' ottava del secorido Violino , o del 
Basso ccm Egli e nece$;saria pertanto d* distinguere 
precisamente <juando a bella' posta si ^criv&.uha sue- 
cessibne d* ottave od umsoni fra diverse Parti per rin- 
forzafe una data; cantilena , Jo cbe fe ad arbitrio del 
Gompositore ; c <juandb si tratta di far caraminare 
piii Parti ciascufia con tin variata prdgresso i- nel qual 
caso , se tfovansi iti qu^lch^ passo due ottave di se* 
guito, c veraiuehtij fm - grand* errbre di Gomposizio- 
nc-j a motivo dell* accenh-ato difetto che quelle in al- 
tera produconb nell* armpnia, 

fy. IX. 

Be Qambiamenti 4* Ammonia. 

I diversi carnbiatnenti d*arraonia $ che d* ordinarlo 
s' iniJ)iegano nella inusicale CompQsizione 5 -e principal- 
liiente onde prolungare le frast e variare il laovimento 
^telle diverse -$arH^in altrb nort coiisktono che nella 
Sostituziorie degli acqordi inversi ai proprj accordi 
&retn J *6W \ che per ottehere tin cambiamento d'ar- 
tnotiii "I tbnvieti' trasportaVe al Basso una data Parte , 
ed in tal foo9o chi il vero Basso si- trovi distribuito 
in una Parte $uperidre ; senza di che propriamente 
fcttinere noh puossi 1* accordo in verso, 

Vknt peraiessb nella musicafe Composiziohe 

^4 
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qualtmque cambiamento d* arnjpnia , seconds che lo 
esigeii gusto e la variazione; purche'dar proprj ac- 
cordi -foridamentaii da! qqali si sono presi i diversi 
cambiamenti, ne risulti una buona successibne forida- 
mentale. Piu liberamente s* adbpratio pero siffatti cam* 
biamenti mi qualsivoglia accordo consonarite ; e su 
cio osservisi 1' esempio della jfj-. za; Reg. dell* Arm. . 
Se poi si volessero questi praticare negliaccordi disso- 
nant! i quali esigono il salvamento delle proprie 
di.ssona.Bze , fa di mestieri notare queste due cose : 
cioe disringuere primieramente se il cambiamento d'ar- 
monia cada prima di salvare la dissonanza; nel qua! 
caso 1' ultimo accordo dissonante dee salvarsi regolar- 
mente , come , a cagion d' esempio , si h praticato 
nella fig. zu : ed in secondo luogo osservare se il 
cambiamento d* armonia cade neli* atto stesso del sal- 
vamento della dissonanza ; mentre allora un tale cam- 
biamento puo, aver luogo in una o piti Parti superio- 
ri , e puo essere praticato nel tnedesimo tempo rant 9 
nel Basso che nel Soprano. Dalla fig. %%_. si /tileva 
siffatto cambiamento nclle Parti superiori , nelle qua- 
il , onde serbare la grazia del canto * invece .di far 
discendere la dissonanza dell' accordo di settima, si 
fa ascendere la medesima nel seguentc accordo sensi- 
ble rq nella fig. 23.. hassi ancora il cambiamento 
,d*armonia tantp nel Basso che in una Parte, superio- 
re , giaccb£ quest* ultima prende la nota che appar- 
tiene al Basso , ed il Basso all* oppostb va a cadere 
sopra quella che converrebbe alia Parte superiors 
Avvertasi finalmente che siccome nell' armonia ha 
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Juosa in alcuni casi la prqgressione dissonance fra due 
Parti » ben inteso pero che ? avendo riguardo a! Bas- 
so- fondamcn tale, si riconosca; ciascuna dissbnanza re- 
soiarmente salvata* e che? una tal pfogressiohe si 
termini con una feuona, consbhanza* e come, a ca- 
^ion jd!$seinpip^ s£i ^raticato ,nella Jig. H fc > cos i 
HP.! cambiamepto d'armonia che cade nqlt'atto stesso 
del salvameuf:o y della dissbnanza, puossi ancora Far 
succedere una^ dissonanza ad uri* altfa dissonanza , co- 
ine nella fig^x. Reg. del F Arm. , purchfe iri tal gui- 
sa cqn,V£nffa .alia buona esoressione di atfel data pez- 
zp di cui .si,trgtuu 

DELI.E LlCENZE MUSICALI. 

Aja moltiplice varieta di tante Licenze di cui in og- 
gi si fa uso nella musicale Composizione , rende qua- 
si impossible i! v dare una norma del tutto esatta 
sopra Ja pratica dcj[e medesime* Queste poi alfrb rion 
sono^cjje diverse eccezion! alle reeoie general! dell* 
arjuonM*. naa perV dall! armonia mcdesiina dipendenti. 
SMmpieggno per ; Licenza alcuni interval!! accresciuti : 
si pratieanp le Fintecl* Ellissi; sopra le quali cose 
particolarri&nte fa <T uogo fare le debite distinzioni. 
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DegVlhtWMtH kttYkfciittt i&eper lken%h \ siltnptcgano 

Gflnteietfalll accrescruii serv^ho pfila'cip'almente. 
a figtfraffe la milodia a tie! qua! caso lioii sonb per lo 
pm dig ridte dt suppbsiziorie, Hahfto lubgo * perk neil* 
armbhia ari'cbra per licenza alcmri 3i siffatti iriterval- 
li i -<jjuali non vengono pox a considerarsi sopra i! 
Basib feritfanientaie, ina $1 asatid soJcanco per ririfor- 
zare seropre piu in cert* cast F cspfessionc. La sesta 
accresciuta che % a cagioq <T esempio , si e praticata 
nella fig. u Licenzf j serve infam a rendere piu in* 
tensa la transizione dell' armonia ; e cosl dicasi della 
guinea accrescitrca , come ntlit fi£* 2. 

fc IL 

S*ad6prario per licenza certc modulation! che si 
dicono Fihte^ a raotiva dell* inganrio che froducono 
all' orecchio colla sbstituzibne d* tin <iivers6 accbrda da 
quello che aninTetterebbe la nibdulazjorie regolare ; c 
come , per cseiripio , se all* accordo ebrisbnante df 
quarta e sesta, irapiegatd nel tempo in levare della se- 
conda misura della fig* 3* Licence con una modula- 
zione' regolare , si volesse per licenza sostituire quello 
di tritono , come si e fatto nella fig. 4. , la quale so- 



Parte Te&za. 45? 

stituzione produce !1 pita pronto passaggio alia seeonda 
del tbnb. 

Varie Finte si pratkanBvinoitre col fingere pro- 
pnaiftfente di pbrtarii^4'6n-datd tond* nientre si fa 
passaggio ad un ahfd ; e- Siccome nod poehe sonb lc 
jnaniere cob cUi ^bssi^r ^ssaggi^ da nno #lFalcro 
toho, ben ^dz^e&e 08$} >0 &bnb;* Sncdm le iaanie^e con 
ciii si possono praticajfr siffatte Finte ; e non dipendo- 
no percifc che dal capriccio de* Coropositori. 

a 

§♦ HI. 
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L* Ellissi che in mohi casi si riconosce nell' ar- 
monia capace di grahdi effeui { in iltto non consiste 
che net tralasciattrento d'un accofdd che altronde ri- 
chiederebbe la fegol&re artnionia § cbiiifc , |>er esempio , 
se inyece di sailVaite la settima deil'dccbrdo sensibile 
sopra k tenia deiraccdrdb perfefto 3el tbrio principa- 
ie j sic<*6ltoe si i pmicltd hella fig . J. Licence , si 

v<rgHJr%IP r i;^s(5feirf^ <$ gradb fM^. rccordo sehsibile 
sd^ra^n^ltya^ct^cJ-tii- $$m *5a|gibre > to'm *ie]& 
/i*¥^««q^^^^^ del tone friifc 

ci£afrrife $gafc ?*«^te ; v3ftaps^^•«^:arlo■ , sensibile^ 
tfbifl# ^^faarfcaji*; nel <ttmp<5 itf battel della second* 
itiisift^Wdl* jf,?, »j* f tfeW c$si ^err licenza tralascktd 
nelli* kfamk fftisura Aeltijlg. 6. 

ISfegli accord* *he second all' Ellissi , si possbtib' 
aftcora pfaTkaTe diversi rivbltalSepti ; nta badisi feefcc 
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che in qualunque caso si pratichino tali liceiize, si dee 
per6 senipre trbVaie quella^eeesSarra legatura che all'ar- 
monia ^Ma^ntaleP'appa^tieiie ;' •' mehfcre di versamente 
si' rfc6n*5scere^^ duri ed insof- 

fribiEf*b per tneglio dire > veri ^frori dt Compbsizionc , 
«iv$c£*yi quelle licenze che •coir esse re perrnesse nelF 
armbnia , formano altrettante eccezioni alle regole pre* 
sorittev 

CAPO XL 



Composizione sella Musica Instrumentale. 

-juja Musica instrumentale e quella ;che ai soli stru- 
rnentl^appartienef. E slccbrne le Cdmposizioni le pift 
facili y quelle sono apjSuntb che* Jrignardano i soli 
strurnenti ( ribtiandando queste sbggette a quelle leg- 
gi rigorose della Composizione della Musica vocale , in 
cui la vera espressione del sentimento a quella conforme 
della Poesia & il* pm grande'oggettb della Composizione , 
ma dipendendo interamente dalla sola fantasia che in 
queste <ke liberamente spaziare , tutto ci6 irapiegarido 
che serve a far maggiormente spiccare quella specie di 
strumento per cui si compone, si per la disposizione 
delle raelodie che per la scdta di que' suoni , e di 
quegli accordi che piu convengono alia facilita dell* 
^secuzione sopra quel dato strumento ) • cosl in sifFatte 
Compbsizioni cohverra addestrarsi primieraraente , e con 
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un^certp. determjnaro ordine, p n de avanzarsi ,,-, sempre 
piu nel progresso con la maj>gipre gpssib.ile facilita. 

I diversi strumenti ssnp ^quelle /diiFerenm voci , 
pqr ie quali nella Musica . ins^uroentalc paria. ii.Com-- 
positore alle nostre .orecchie,^ quindL,.ne jnasce la gra* 
v$ % necessita che jl Coinpositore medesimo, debba non. 
solo conoscerc e 'distinguerc esattamente ,di ciascunp 
strumento in particolare 1* estensione, 1' cspressione. 
ed i! carattere proprio , ma V effetto inoltre che ri- 
sulta dalla combinaziqne ?de%di,versi strumenti. Per la 
qual cosa fa d'uopo avverrire principalmente che con- 
venience cosa non h I* immediata unione di due stru- 
menti I* uno id* un trentro acuto.e I' altro d'4iji cen- 
tro grave , senza frapporvi quegli altri dati strumenti 
che rendano quelle voci medie che esige V unione 
delia buona armonia : j suonl, in somma, de' diversi 
strumenti si debbono reciprocamente trattenere senza 
che i medesimi vengano a formare alcuna opposizio- 
ne. .Alloraquando poi si tratta .di ..riunire due., stru- 
menti della medesima classe, come,, a cagion ,,d*esem« 
pip , due Violin; o due t VjqIc o due;; Qbo£ ec^, sic- 
corne in • questp *caso *ben c 5 spesso ne.'-- iiasce all' orec- 
chip in cerca tal qual mattftra v 4in dubbioso cambiamen- 
t0 t ^P* suoni.V di modo xhe si attribuiscono, al prima 
Violino que'-syoni che €seguisce il sccondo , £ reci- 
procamente al secondo queili che eseguisce il primp , 
e ;Cp$i dicasi rapiporto, 111c;. Viole f agli Oho& ec, ; 
cosl debbesi avere F opportune riguardo ajla piu be^i 
intesa^disposizione dc ? suoni., affinche vengana i me- 
desimi chiaramcnti c distiritamente intcsi , e . -.sorra- 
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no quindi pienamehte Fej&tto dal Compdsitore: idea- 
to, 

Ond* ap pfcndere pertanto gradatamentd Mt{o cio 
che rfgaawa quest* Composizume della Music? instru- 
itiejtale, fa d'aopo che la studios$ si $s$tclti da pri* 
m& nel Contrappunto sernplice ossia <K not? ^ontro 
nota ; nel Contrappunto figurato con due * con tre e 
>con quattro. note contro una; indi nel Coritrappunto 
florido, ed in questo particoJaraiente non, Soto, colJa 
Parte principale € Basso + ma eziandia con altre Par- 
ti di ripieno* NeJ Capo prirao di questa terza Parte 
si rileva distintamente in che cottsis.tado sjffatti Con* 
trappunti ; e colla perfetf? intelligent poi di quelle 
regole che alia rausicale Gomposizjone s* aspettano , 
indicate ne'diversi Capi di questa Ste$sa terza Parte, 
del nrtto facile addiviene il fare i*.appiicaj2:ion.e delle 
tnedesJftie per la ioro preci$? cpstru^one. 

In ciascuno di questi Contrappunti si scrivano 
dunque var; tratti, ed in quelli principalmente che &i 
formano a due sole Partf , s* abjbi? di mira che Ie 
medesime procedano rnai sempre con un divetso pro* 
gresso , e si badi bene percio. a non incorrere flella di- 
fcttosa successions di piu quinte d piu ottave di se- 
gnito. Nello scriyere: poi i watti di Contrappunto flo* 
rido, segnata che siasi la melodia* si-rifletfa agli ac- 
cord i cui appartengono le note principal! della stessa 
melodia , e coi mcdesinai si fissi il Ijasso fondatneata* 
le, Sopra questo. si latori il BaSSo continue * ed in 
tal gnisa, che quest* ultimp serva a sosrenere opportu- 
isanaente 1$ Pane superiote * e che anche pf&o da se 
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sola abbia una propria e convenimte. cantilena,- Ben 
collocato il Basso j del tutto, facile a&tiviene il posta- 
re .qualunque alu*^ £arte di rigieno,* ViOgUssi compor- 
rea : tre p aquattrq .pd ■ ^^Vl^lw 1 *- jHSyp- 
tendo peri) d\inco^ci^e^|i ^^pr^.da, quelle Parti 
che piu si ricpnos#$£ ^s^.^1^ .qia^ns & queste 
jgoftr? deve prdfparsj ^Qn^go^^aacaiitil^a ? ,ma 
sijattamedte che, la 5 J^edfS^ r n,p^ c^fpg.da la, can* 

$??* d Sfe £*«? ^BfflBl^ftrfe c< ?ft !E^.:F##v in 
samma^fhg^^o^^^t^ kjf^tj i^splo si ri; 

conosca la buona armonia , ma grjflc^ajment^ V unita 
della melodia. Per questo infatti non sempre conviene 
di segnare il Basso in tupi \ tempi d'-ogni misura ; 
ed alcutie volte poi egli b nccessario ancora di far ta- 
cere per tin dato tempo^cjualf he Parte ; nel qual ca~ 
so finalmente si nofi che la cantilena di quella Par- 
te che cosi si fa ^acere * dee ,convenien,temen^e ter- 
mjnarsi nell' accordo perfettp,. e precis^men^e con una 
delle corfsonanze cji tale accprdo. 

Tutto cio a dpvere assicurato con un buon eser- 
cizio jj.si, pa^ijfll^^le^i^^^;^* diverse pezzi instru- 
mental* $ ij^v^^.^.., W^RnQ di pesti non $olo 

gtf*p conypente $ jwp^ljzip^ czxar^^Q e quelle co r 
se tutt$ , J^ ; sgmma , c^e.. si. rj^ercang |er rendere un 

W z $ W^^wk^M ^#:WM Si4 a^bastanza 
hp .parlato ne* djv f ers^ £$pi t §i ,pes^ te rza P^rte , 
, Per un^ .£& chj^ra ^thzigne poj & sifatti pez f 
zi ,, e, per .f^ci&ar ^ncora, .nel Jniglior thqdq ppssibils 
la tessitur.| ^medesimi j 4ar£ gra la;, Jprma, in ga,?- 
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ticolare per la formazione. della Sonata ; indi passer& 
a qu€lla dimostrare che riguarda il Duetto instrumen- 
toltp $ Trio,, il Quarretto 5 il Qaintetto, la Sinfo- 
niayjfca il Concerto. Asgingnero finalmente a tutto 
quelsfd la norma pure per Ta formazione de'diversi 
pezzi destinati all* accompagnamerjto del Ballo. Qui 
pero : cohverr^ di riandare attentamente il ragionamen- 
to della Composizione .musical? in generate , tenuto al- 
la testa di questa medesima terza Parte, onde rileva- 
re con buon ordine i principal? avvertimenti della 
propria Composizione* 

£)<?//* Sonata, 

La Sonata & una Composizione destinata ad es- 
sere eseguita con un solo strumcnto o tutto al pid 
coll* accompagnamento d*un Basso continue 

Dividesi la Sonata in piu pezzi , ciascuno de' 
qualj ammette una particolare distribuzione , come si 
Vedra piu abbasso,.e che si cbiamano Allegri , Ada- 
gi 9 Rondd ec. Si compongono ancora Sonate d* un 
sol pezzo il quale per lo piu e un Allegro, Delia 
forma di queste si c appunto che ora trattero ; giac- 
che queste medesime servir possono di guida alia co- 
struzione degli altri piu variati pezzi. 

Un pezzo che si da per una Sonata , per sem- 
plice che sia , dev' essere fprmato di due parti , e que- 
ste per tal modo ordinate, che ci'ascheduna di esse 

racchiu- 
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racdhiiija la conveniente 'fitodaizhftft^vprhBa'- parte 
deve aver principle nel tono che si e prescelto ,'k^te- 
core 3el quale s'arnii la Chiave ; 8t quegli accidentia 
che al medesi mo apparterigono (\ ) y V nel quale* drdi- 
jiatamente dispohgasi T ihVehzi one' r :del!a melodia$ ! ed 
in ;tal modo che il motrvo principale nasca ben chia- v 
xo e distinto* La scelta del tempo che dee governa*' 
re h misura, il di cui segno' s'aggiunga : - ilia Chiave., 
c ropportiina grado di movimehto , cher pure indicare- 
si deve alia testa del dato pezzo , soho tutte cose* ? di> 
un gran peso nell'espressiohe dtllfr'Cntfip6$mme?>(6).> 

Nella tessitura della prima parte , oltre alia di~ 
stribuzione deliefrasi con* una buona c; conveniente 
proporzione 3 si ricfaiede oecessariamente la prima mo- 
dulazione ordinaria ; di modo che y se il>*ono scelto 
k magglore, deve questa prima parte terminate nel 
tono della quinta ; e se il tone principals e minore , 
in quelle della terza. 

Nen havvi poi akuna legge determinafca pel gi- 
ro della modulaziohe nella > seeonda parte d* un pez- 
zo J ed in questa "infatti -flOn ^olo d'^aticano s le di- 
verse modulazioni ordinarie € strabrdirtarie delle qua- 1 
li il Hdfib r prXncipale 6 stfseiftf!biley r Sna aticora secon- 



( a VSt c<j#st*(ti jfc#a Prims Parte delli TcorU fttisffc la 
Formaf del tonfo maggtqfe * qutflia cfel fofto minore, per rifevarne 
il aumert* 'degti a<*<!i3eriti c'fie iH tjuailsHoglia ttftn -ecinvengono* 

( b) Vegg^rla^istiij/idrfede' Tempi e dei Gra4i di mo 
vimento neRa Second Parte di ^ac$t*Op«a» 



46$ La Scuola della Musica 

do il capriccio de' Compositorl s* impiegano le modu- 
lazioni Ic piu ricercate : purche il pezzo venga termi- 
nato ncl toho principale che si dee mat sempre aver 
di mira , e tie! quale ihfatti rimaner si dee piu che 
negli altri toni relativi* Nella prima parte pur anco 
s* adoprano qualche volta aJcune variate modulazioni : 
ma si avverta che, not! ostante che abbiand luogo in^ 
essa per alcuni casi sifFatte modulazioni , non h per& 
giammai permesso di tralasciare nella medesinia la 
prima modulazione ordinaria ; e per cui , in qualsivo- 
glia maniera aggirata si sia la prima parte d*un pezzo , 
dee regolarmente terminarsi nel tpno della quinta , se 
il dato tono principale £ maggiore , ed in quello della 
terza , se h thinore , come di sopra accennai. La pri- 
ma parte d'^uri. pezzo puossi ancora replicare; e per. 
ottenerne un tale effetto., si pratica il Ritomello.- ma 
siccome il segnare tale ^replica £ in arbitrio del 
Compositore, cosi un dato pezzo pu6 ancora essere 
per siiFatta maniera disposto che J'esecuzione cad a 
tutta di seguito , e vale a dire, senza marcare alcun 
ritornello ne alcun segno preciso di distinzaone tra 
la prima e la seconda parte* 

Riesce pur anche oggetto d" importanza nella se- 
conda parte la replica d'alcune frasi praticate nella 
prima j avverterido per& di disporle nella seconda 
giusta la modulazione conveniente, E soprattutto egli 
& .necessario di far seguire la replica d* alcutte misure 
del motivo principale , che si pu6 ancora usare imme- 
diatamente sul bel principio della seconda parte, aven- 
do per6 riguardo in si mil caso al trasporte del sud- 
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cietto motivo nel tono proprio in cui s* incomiricJa 
una tale seconda parte , che per lo piu e quello m 
cui si termina la prima. Dopo sirTatta replica fa d*uo- 
po rientrare nel tono principale del pezzo , come per 
lo piu si pratica, onde farrie nuovarttertte interidere il 
motivo nell' indicato tond principale ; e quest! ritor- 
fjl poi scrvono iriirabilmente a rinforzar V espressione 
ed a far risovvenire il primo pensiero della Sonata 
iriedesima. 

Per incomiriciare peri la seconda parte , don & 
gia di regola costante il dover attaccare il medesimo 
tono nel quale si e terminate la prima parte, indt 
rientrare nel tono principale , e fame seguire il mo- 
tivo <, come per lo piu si pratica: ma indifferentemen- 
te si possono usare altre diverse e bcA variate mo- 
diilaziom. E principalmente , se si tratta d* an pezzo 
tit un tono maggiore costmcto , e permesso nel prin* 
cipio della seconda parte il servirsi deiia prima mo- 
dulazione srraordinaria che riguarda il tono principale 
del pezzo , ed impiegare immediatamente Taccordo sen* 
siti'ite della sesta libra 6i tal tono , affine di ottenere 
cosl la stiddetta niodulazioiie ; dopes la quale peri 
conviene 6 far passaggio nuovamerite al tono della 
quinta, ao* ertettcf di potere convenieritemente rientra- 
re nel tono principale, oppure sospender^ il dato 
tono <5he nsulti da siffatra mddutaziqne straordinaria 
con una digressione sopra h quinta del aiedesimo. 
Puossi iaoltre Incominciare la seconda parte coll* im- 
piego deila secoriaa rtiodulazione straordinaria ; e tut* 
te quelle mbdaJazioni , in soitima f pratkar si ftosso* 

gg * 
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no che hanno liiogo nella regolarita dcirarmonia, e 
delle quali al solo Corapositorc si aspetta la seel* 
ta. 

Prima di ntornare al t motivo principale , puossi 
pure per siftatta maniera disporre la modulazione, che 
il tono principale , quantunque maggiore , venga in- 
teso in minore ; abbandonare quesro tono minore con 
una digressione sopra la quinta del medesimo; indi 
ripigliare il motivo in maggiore. Dopo la suddetta 
digressione egli e permesso ancora di far uso della pri- 
ma modulazione ordinaria del dato tono minore che 
si ha per le mani ; ma si avverta pero che dopo un 
tale passaggio conviene rientrare nel tono principale 
ancora in minore, per sospenderlo nuovamente sopra 
la quinta , e per fame poi se'guire .convenientemente 
il motivo in maggiore, Una sifFatta digressione, pra- 
ticata sopra la quinta del tono minore serve opportu- 
namente per rientrare anche nel tono maggiore prin- 
cipale: imperciocche coll* essere tale accbrdo della 
quinta che si sospende , un accordo sensibile , che e 
uguale tanto nel tono minore che nel maggiore , ne 
riesce cosi del tutto naturale il passaggio al dato tono, 
Dopo la replica del motivo, ossia d'alcune misu- 
re del primo sentimento , che e ad arbitrip del Com- 
positore il replicarne piu o meno, si puo eziandio 
praticare la seconda modulazione straordinaria , pur- 
che il periodp venga a terminare nel tono principale, 
oppurc colla digressione alia quinta ,, facefidone segui- 
re 1* opporjuna modulazione che lo .ste^so. richiede ; c 
puossi iinalmente $ervire della seconda* mod ulazi one' 
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ordinaria 3 avendo gli opportuni riguardi a terminare 
il periodo come sopra. become poi Ja seconda parte 
d'un pezzo si dedica per lo piu agli.effetti i /piu sin- 
golari dell' arrnonia : cosl in essa liberamente s* im- 
piegano tutte ,quelle modulazioni che la piu capriccio- 
$a variazione addimanda, purche nclle diverse canti- 
lene, volgarmente dette pas si, si riconosca fra lo- 
xo una eerta tal quale analogia, e che nel giro della 
jnqdulazione si faccia intendere il tono principalc piu 
che qualunque altro tono introdotto nel dato pezzo 
,per qualsivoglia modulazione.j c che , in somma , si 
termini ancora la seconda parte regolarmente e preci- 
$amente nel tono principale. 

Nella tessitura della Sonata dee poi tatto ad- 
oprarsi il novello Compositor ; giacche, se non sa- 
pra ben comporre usa semplice Sonata per un solo 
strumento, molto rneno potr& riuscire in altri pezzi 
che siano piu artificiosi e con piu strumenti. Per ben 
riuscire per6 e presto in tale tessitura , Fa d* uopo 
primieramente esatntnare akune Sonate piuttosto 
semplici , ma di buoni Aucori , e che le medesime 
siano proprie per quel dato strumento per cui si vuol 
comporre : distinguere in queste la condotta , si nel- 
*la dijposizione delle eantilcne che nel giro della mo- 
dulazione , e «u di esse prender norma per la costru- 
zione delle prime Sonate che si hanno a scrivere, 
tessendole per5 con una nuova melodia e tutta pro- 
pria v ma facile mai sempre ad eseguirsi sopra lo stru- 
mento di cui si tratta. Sli eserciti poi nella .tessitura 
di queste ? tanto nel tono maggiore e minore naturx- 
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le che ne* divers! torn trasportati, e con ogni sorta 
di tempo eziandio ; impiegando cosi in una Sonata il 
tempo; ordinario , in altraul binario, m aitra la tri- 
pola *c, ; Avvertasi finahnentej nello scrivere cjualsi- 
voglia Sonata , di accpstumarsi a contrapporre il Bas- 
so alia melodia della Sonata medesima ■; anzi , se ia 
Sonata si compone per Cembalo o per Organo , la 
parte del Basso & indispensabile per forroare l'inta- 
.yolatura che a questi strumenti particolarmente ap- 
partiene ; c siffatto Basso poi non si considera gia 
come Parte costitutiva della Sonata, ma semplicemen- 
te come Parte che accompagna, Cosi facendo , ben 
presto si giugnera alia perfetta intelligenza di qucsta 
parte di Cemposizione , ed a tessere , in somma , la 
Sonata giusta le regole, prescritte dall* Arte, 

Dei diver fi Ptzgj che possono aver hogo 

in una Sonata* 

Oltre la Sonata d' un sol pezzo, si riguarda an- 
cora la Sonata in piu pezzi divisa, Puossi diffatto in- 
cominciare una Sonata con un Allegro, e termlnata 
la prima parte, tramezzarla con un altro pezzo in 
Adagio: indi ripigliare il primo gra do di movimen- 
tp, facendo intendere prontamente il principaie moti- 
vo del primo pezzo , per cui comunemente si pratica 
d 1 abbandonare J' Adagio con una digressions o sopra 
1'accordo sensibile del tono principaie nel quale fassi 
intendere il motivo , o sopra un altro accordo che 
$erva a rendeie sempre piu piacevole il passaggio al 
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dato motive Ripigliato cosl il prJmo tempo , si pra- 
ticano quelle modulazioni che sono permesse in una 
seconda parte, colla necessaria avvertenza per6 -di-quel? 
le proporzioni che avendo servito nel condurre la 
prima parte a! dato tono relativo , s' abbiano di mira 
nella seconda per terminare la Sonata nel tono prin~ 
cipale. Pud aver principio una Sonata can un Ada- 
gio , ed a questo far seguire un Allegro. Ha luogo 
inoltre in una Sonata un Allegro per primo pezzo , 
indi un Adagio , poi un Allegretto o un Rondd o 
Varia%ioni ec. , Ja di. cui disposizione. , in spmma, h 
pienamente ad arbitrio del Coropositore; Tutti questi 
pezzi destinati ad- essere eseguiti 1* uno successivamen- 
te all'altro si considerano per una sola Sonata, di- 
visa peri in due , tre o piu pezzi, Finalmente fra 2 
diversi pezzi della Sonata hanno luogo la Mania 
c la Pastorale , ed ancora diverse ariette da balio, 
come, per esempio , la Musica del Minuet to, della 
Contraddam^a o di un dato B alien ec . Vi si pos- 
sono aggiugnere ancora altri ben variati pezzi , no- 
minati PreludJ 9 Romanes ec»; i prirai de* quali s'im- 
piegano infatti per prcludio alia testa della Sonata, e 
gli altri al luogo dell* Adagio o dopo 1* Adagio j 
ma di questi pero non sonovi regole costanti a pre* 
scrivere, per essere i medesirai del tucto affidati al 
capriccio de* Compositori, 

Al preciso riguardo impertanto di que* principal! 
pezzi che cntrar possono nella Sonata ( a riserva pe- 
ro delle ariette da ballo , delle quali trattero parti- 
colarmente alia fine di questo Capo ) , passer6 a fa- 

SS 4 
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re alcune necessarie'osser-vazioni, affinchi piu chia- 
ramente apparisca tuttp quanto m tali pezzi distin- 
guere conviene, 

Dell* Allegro. 

Nell' Allegro si dee principal men te aver riguardo 
al conveniente impiegodi quelle note che si possono 
ammettere, giusta la di versa specie della misura e se- 
condo il maggiore o minor grado di vivacita. In un 
Allegro spirhoso^ a cagioti d'esempioi, nella misura 
del tempo a Cappella non si ammettono generalmen- 
te per note piu brevi che le crome : ma in un Alle« 
gro moderato disposco nella misura del tempo ordina- 
rio s'impiegano di continue* ancora le semicrome. 

Le diverse modificazioni di movimento che poi 
si praticano in ben variati pezzi , che piu o me no 
racchiudono di vivacita che 1* Allegro ordlnario , co- 
me sono il Presto , il 'Prestissimo 9 V Allegretto ec. , 
appartengono queste ad altrettante diverse espressioni 
che il Compositore a piacere adatta giusta 1' opportu- 
nity e bene spesso una di' siffatte modificazioni pre* 
sceglie per servirsene nell* ultimo pezzo di una So- 
nata. 

Per quanto poi riguarda la tessitura dell* Allegro 
in generale , che piu comunemente s' impiega per pri- 
mo pezzo nella Sonata , si e di questa ragionato ab- 
bastanza di sopra nella Sonata d* un sol pezzo. 
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Dell* Adagio. 

Se si tratta d'un Adagio <Puna conveniente lunghez- 
za , la modulazione che nel corso del medesimo si deve 
osservare, quella egualmentesie che serve alia tessitura 
dell* Allegro, Che se costruir si voglia un Adagio di 
breve durata , si puo praticare ancora la semplice 
modulazione d* un sol tono , avendo riguar.do pero di 
terminare la prima parte con qualche digressione so- 
pra la quinta del medesimo tono principale , e di ri« 
prendere 1'accordo sensibiie nel cominciamento della 
seconda parte , per fame seguire dopo qualche tratto 
il motivo, o per ordinarne una conveniente conclu- 
sions Rapporto poi al lento , movimento , egli e per- 
messo T impiego delle biscrome ; ed in piu casi anco- 
ra d'.altre note di minor valore. 

Serve mirabilmente V Adagio per la variazione 
de' diversi pezzi che possono aver Juogo in una Sona- 
ta. II passaggio infatti dall' Allegro all' Adagio o dall' 
Adagio all' Allegro riesce all* orecchio molto sen si bi- 
le; e la Sonata medesima nell* unione de' diversi pez- 
zi per siffatco modo piu piacevole addiviene e tutta la 
maggior forza acqaista della musicale espressione. 

Riguardasi ancora il movimento d' un pezzo in 
Adagio in altri gradi diviso , ciascuno suscettibile di 
una particolare modificazione : com* , per esempio , il 
Largo , I' Andante , V And ant i no ec. ; de' quali al Com- 
positore si aspetta la scelta, secondo quello che piu 
conviene al pezzo di cui si tratta. 
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Del RonAd. 

Altro non e il Rondd che un dato sentimento 
ben chiaro e deciso sotto quel grado di movimento 
che piu conviene all' espressione del medesimo , c che 
si ripete in giro , osservando pero una data modula- 
zione ne* periodi siiccessivi. Dopo siflfatto motivo prin- 
cipal determinate e staccato , fa d* uopo disporre la 
prima modulazione ordinaria , come si pratica in qua- 
lunque pezzo di Musica di qualche lunghezza , in cui 
variare si*vogIia la modulazione, onde conchiudere 
ordinatamente la prima parte, Fatto cosl passaggio al- 
ia quinta del tono ? se il tono principale in cui si 
aggira il Bond A , h maggiore , o alia terza , se h mino- 
re , si faccia seguire la replica del primo sentimento r 
come lo richiede precisaroente il giro del Rondt* Cib 
eseguito, se si, tratta del (ono principale in maggiore 
( come per 1' ordinario si usa nella Composizione del 
Rondd ) , si puo aggiugncre subitame/nte un tratto in mi- 
nore , o alia sesta del tono o nel medesimo tono pre* 
so in minore \ e tutte, in somma, quelle modulazio- 
tii praticar si possono che nella seconda parte d' un 
pezzo sono permesse, 

Nel giro d* un pezzo in RondS si ptt& replicare 
il pnmo sentimento due, tre, quattro ed anche piu 
volte, secondo il-capriccio del Compositore, Affinche 
poi seguano ordinatamente tali repliche, conviene che 
I'accordo precedente il motivo sia tale che renda 
piacevole siffarto passaggio , e che lo faccia ancora 
deSiderarej come, per esempio, avviene alloraquando 
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si abbandona sospeso 1'accordo sensibile del tono prin- 
cipale oppure Taccordo perfetto maggiore sopra !a 
quinta nota del tono della sesta. Si chiude. bene spes- 
so il Rondd col medesi.mo motivo principale , e qual» 
che vplta si aggiugne pur anehe qualche tratto per 
renderne la finals piu cpmpita, Tutte qu.este cose pe- 
ro sono in arbitrio del Compositore , purche venga 
il pezzo regolarmcqtc terminator 

Delh Variazioni* 

La tessitura d' un pezzo a variazioni tutta con- 
sjste nella.disposizione d'un tema stabiiito sopra d' un 
Basso , ch* esser dee piu. volte replicate , diversifican- 
done ogni volta la melodia , cosi che il sentitnentp 
principale disforroato non venga , non ostante il cam- 
biamento che ad ogni replica difFerentemente si effet- 
tua. 

Col riconoscersi cos! in tutte le variazioni egua- 
Ie il Basso, ne avviene che la successione d' accordi 
che serve nel prjmo caso, serve egualmente in qua- 
lunque altra variazione successiva. Tutta la difficoJta 
di queste si riduce al saperne elegantemente diversifi- 
care la melodia f > ora con note di grande valore ora 
con altre di minore, ora con sincopare ora con 
staccare le note , or con V impiego delle terzine , 
ed ora in, somma, con tutte quelle maniere che 
il piu bizzarro estro pud suggerire, S* avverta per5 
che in qualunque modo si figuri la melodia, n el- 
la sostanza della medesima si riconosca sempre il te- 
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ma principale , ossia il pezzo semplice destinato ad 
essere ornato per mezzo delle variazionu Siffatti or- 
nament! poi siano praticabiK e di risalto sopra quel 
dato "striimento pel quale si compone. Siccome poi 
la melodia puo sommamente diversificarsi , avviene 
che sopra qualunque pezzo musicale, ideato per tema 5 
si puo far uso d' un infinito numero di variazioni, 

Un pezzo destinato alie variazioni , non ostante 
che il medesimo sia in due parti diviso , come appun* 
to comunemente si pratica , e come lo richiede la piu 
perfetta distribuzione d* un pezzo musicale , dev* essere 
piuttosto breve ; 6nd' e che nella prima parte princi- 
palmente non si pratica per 1* ordinario che la modu- 
lazione d' un sol tono o tutto al piu la prima modu- 
lazione ordinaria. Che se il gusto addimanda qiialch* 
alrra modulazione , questa si pratichi di volo per non 
pregiudicare alia brevita del tema che per lo piu si stabi- 
lise d' otto misure nella prima parte , e d* altrettante 
nella seconda. Per quanto iinalmente riguarda Ja modula- 
zione della seconda parte , puossi arbitrare ancora di quel- 
le modulazioni che hanno luogo nella seconda parte 
d* un pezzo , avendo di mira la convenient^ propor- 
zione della medesima , ed avvertendo mai sempre di 
terminare nel tono principale, echeil medesimb ven- 
ga inteso piu che qualunque altro tono che in tal 
parte introdotto si fosse per qualsivoglia modulazione. 

Delia Mania. 

La Marcia che serve in molti casi a far smstare 
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serapre piu la variazione de' diversi pezzi che st fanno 
entrarc nella Sonata , altro non e che un' imitazione 
d' una data aria che destinata si e a regolare 11 cara- 
mino de' Soldati : nella quale occasione si eseguisce 
co' militari strumenti. N 

In questa Composizione il principale oggetto , quel- 
le esser dee di far sentire ben chiaramente e distinta- 
rnente il metro e la cadenza de* timpani. Siccome poi 
ii levare del piede yiene per la natura medesima dell 
aria iudicato nel levare della misura : cosl conviene 
ancora dl far incominciare la Marcia con qualche no- 
ta avanti la misura j e percio ancora non £ permesso 
di costruire la Marcia die in tempo pari , e precis a- 
mente nelia misura del tempo ordinano o in quella 
del binario. S* ayyerta per ^ultimo che la Marcia pure 
esser deve in due parti divisa , e nella costruzione 
della medesima osservare una modulazione piuttosto 
semplice e naturale. 

Delia Pastorale* 

Chiamasi Pastorale un pezzo di Musica fatto ad 
imitazione d' un* aria campestre , realmente praticata 
da' Pastori co' loro proprj strumenti ; e questo pezzo 
pn6 aver luogo ancora in una Sonata. Si fanno pure 
intere Sonate in istile pastorale, e divise eziandio in 
piu pezzi , i quali per. 1* ordinario sono Adagi in 

tempo ordinano o binario., Mtnuetti in — ,ovvero in 

~ ? e Balletti in ~ o in -j . Quest' ultima misura £ 

per6 la piu propria, alio stile pastorale, cd c ancora 
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la piu comunemerite frequentata in questa sorta di 
Musica con un movimento piuttosto moderato* 

Nella Composizione di qualunque pezzo pastorale 
non h gia permesso d' aflontanarsi da! carattere pro- 
prib dell* aria campestre , che e veramente naf urale , dol- 
ce , di tnolta grazia , tenero , d* un accento singolare , 
e nel medesimo tempo d* una nobile ed elegante sem- 
plicita. Si conviene nella Pastorale un Basso per lo 
piu in tenuta ; e si compongoho percio con ottimo 
successo ddlc Pastorali per Organo , pel vantaggio 
che si ha con questo amnHrabile strurhento di ferma- 
re con la maggibre facilita qualsivoglia pedale* 

Una piu fondata cognizibne poi intorno la tessi- 
tura dl tutti i suddetti pezzi P otterra pure colia 
maggiore facilita chi , ben intese le buone regole. della 
Composizione , gia a suo luogo indicate » esaminera" di- 
ligentethente ciascuno di siffatti pezzi nelle Senate 
de'piu valenti Corapositori. 

§. II. 

Del Duetto Instrument ate* 

Altro non h il Duetto instrumentale che una cer- 
ta Composizione fatta per due strumenti di eguale 
o di v di versa specie, nella quale la melodia principal e 
per siffatta maniera esser dee fra le due parti distri- 
buita che ne risulti una pfacevble alfernazione ddlai 
medesima , e che nel progresso dalf una all* altra parte 
si r ico no sea sempre P unita della melodia* 
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I Duetti instrumental! i piu comuni , quelli sono 
che si fanno per due strumenti della medesirna specie ; 
e principalmente per due Violini o per due FJauti , i 
quali strumenti , per avere un centra piuttosto acuto , 
rendono un suono ben chiaro e distinto. Si fan mo 
nondimeno qualche volta Duetti per due strumenti 
di diversa specie, come per Violino e Flauto, o per 
Violino e Viola ec. Si rifletta per6 che, riguardo all* 
unione di due diversi strumenti , non conviene giammai 
questa cffettuare tra quelli che molto son differenti di 
centra; nel qua! caso infatti troppo si allontanano 
i suoni 1* uno dall' altrp, il che del tutto e opposto 
alia natura della buona armonia. 

Nella Gomposizione del Duetto si dee principal- 
mente aver di mira la scelta conveniente de* suoni , 
affinch& T armonia che dalle sole due Parti risulta , 
sia veramente piacevole e capace di rendere V orec- 
chio per tal modo soddisfatto che piu oltre desiderar 
non sappia. Per la qual cosa vengono da siffatta Com- 
posizione esclusi molti passaggi e movimenti che a- 
vrcbbero luogo in altre, tessute cott un numero riiag- 
giore di Parti. Un dato passaggio infatti che co!P im- 
piego di fre o di quattro suoni riesce piacevole , pu5 
divemre disgustoso e lasso senza il completo numero 
de* medesimf. 

Si pratica nel Duetto con ottimo successo 1'imi- 
tazione ; riesce di sorprendente effetto il contrasto nel- 
le due Parti ; ma questo pero s* impieghi con cautela , 
c voglio dire, nel solo caso di que* passaggi ne'quaV 
li il contrasto medesimo servir possa a far spiccare 
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ottimamente i dati .duei>sU3Um§ntxi Si fugga la durezza. 
delle dissonanzeetLitto;o%che £uo miocere* all* accea- 
to della onelodia $d all' effmp di quell' ammonia- che* 
da -due-sole Parti si puo '0&en§re f 

te due* Parti del Duetto 5 , destinate pec cue stru^ v 
ttfetiti di eguale specie , si distinguono in prima e secon»* 
da* c siccome il canto principale dee, farsi intendere 
ora nella prima ed ora nella seconda Parte ., ne av^ 
viene cosi che ora 1' una ed ora V altra delle medesi- 
me Parti e obbligata ad accompagnare. Sia pero tale, 
V aceompagnamento che serva a far gustare f sempre . 
piu quella melodia che viene, alia data Parte ^ssegn^ 
ta. Si pratica ancora di carkare la prima Parte d'una, 
melodia piu continuata , di maggior lavoro e di piu 
difficoltl che nella seconda: njentre si suppone che 
siffafct# prima Parte sia tenuta pel. piu eccellenre cfci 
du^es&utori da' quali si pretende tale esecuzione.,, 
Ttitto questo. perj> e.-ad arbitrio del Compositore. Im- 
perciocche si possono ancora siffattamente dispone le 
due Parti del Duetto , che nelle medesime si riconoscft 
quasi un egual lavoro ; e questo pcincipalmente si ot- 
tiette colla sola ripetizione di varie frasi o di certi. 
dati periodi , il di cui canto principale a viceiida si 
trasporta dall* una all* altra Parte. 

Si fa intendere per V ordinario immediatamente 
nella prima delle due Parti il motivo principale , e si 
fa seguire successivamente la replica del medesimo nel- 
la seconda Parte. Arbitrarie poi sono nel progress© 
del Duetto le proposte e le repliche de^motivi 5 tan* 
td ifl u ^ a c ^ e ncir altra Parte ;,di modo che si puo 

capric- 
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capriccio praticare nella priffia< Parte la replica d' una- 
frase o d' urt intero periodo ahtecs&entemente proposto 
nefla seconda ", c viceversaVSfccohie pot per variare le 
frasi e la modnlazione $ cd&^efce'bene spesso di prolun- 
gare la inelbdia in «riai so?k Parte , anche senza la- 
sciar luogo alia replied '■&$&& ffiedesima melodia nell* 
altra^ cosl meglib sar& dfeYttfar tutto questo piuttosto 
nella prima che nelja seconda Parte, 

'Per quanto'pSi' riguarda la modula2ione da osser- 
varsi nel } corso ddrfnierd Duetto > c FiiiteHigenza di 
que* pezzi che 4 iicl medesitrio 1 si possono far entrare ; 
tufrto-' distitftanlente Si iileva 'dalla" spiegazione che di 
sopra si e^tenuta'inrorno alia fdrmazione della Sona- 
ta, c che qui si : dee tiecessanamettte richiamare? 
giacchc tioft altro si e il Duetto nella sua tessitura , 
clfe una Adnata a due Parti » nelle cjuali si distribui- 
see ft canto principale , ad oggetto di farle intendere 
ambedue piu distinfamente* Se si osserveranno poi i 
miglidri Duetti instrumentali de'piu rinomati Autori, 
ifieglio s* intendemiino tutfi gli arfifizj di tale Com- 
posizione 5 che' a dir vero iion h possibile altrimenti di 
rilevarli del tutto , se noh 'che col vederli propria- 
mente ral fattoi 

§. IIL 

Del Tno* 

Si nomina Ttio la Composizione a tre Parti in- 
strumentali , ciasonia delle quali afebia a se obbliga- 

hh 
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to qualche tratto di canto principals Possono aver 
luogo. ne] Trio strumenti di eguale o di di versa spe- 
cie ; mentre che si pqssa da' mcdesimi ottenerc, 
una jbupfta e regola-rc armonia* II Trio pero che piu 
comgnefliente si pratica $ quello si e the vierte desti- 
nato per due Violini i qualj, §1 distingupno- in pri- 
mp e secondo » ed tin Basso che per lo piu Si ese<- 
guisce da tin Violoncello. 

I^a tessitura del Trio , rapporto alia modulazio- 
ue , divisione ed intelligenza di que* variati pezzi che. 
nel rnedesimo possono aver luogo , rilevasi pienamen- 
te dalle regole prescritte nella tbrmazione della Sona-> 
ta , delle quali si faccia V opportuna applicazipue. 
Quello pero che rnolto importa riguardo al Trio * si e 
che il canto principale dec farsi intendere ora ncll* 
una cd ora nelf.altra delle tre Parti 4 e con un cert* 
ordine, che le Parti che.accpmpagnaho , vengano unita- 
mente . a fbrmare una buona e completa armonia. 
Siccome poi tutti i diversi suoni che compongono 1* ac- 
cordo perfetto * altro non sono che tre ; cosl il vantag- 
gioche si ha d'impiegare ttel Trio tutti questi diversi 
suoni , fa che <£ue$ta Sor.ta di Composizione sia tenu- 
ca in grandissimo pregio. S' avverta pertanto d' osser- 
vare, per quanto b possibile, la piu perfetta distribuzio- 
ne di questi tre diversi suoni nelle tre diverse Parti 
del Trio. Che se in alcune circostanze non cada a 
proposito 1* impiego per intero degli accordi , skcome 
principalmente avviene alloraquando si tratra degli 
accordi dissonanti, si proctiri almeno I'impiego de'suo- 
ni principal! de* dati accordi j e tale , in, somma , ne 
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sia la scelta, che I'orecchioiie vada per tali suoni ba- 
stantemente soddisfatto. Notisi indltre che in siffitta 
Composizione le dissonanze non debbond giammai du- 
plicarsi , e che non e altronde permesso di far pas- 
saggio d* uno ad altfo accordo , senza far intendere 6 
Ja terza o almeno la sesta, 

11 primo Violino e quella Parte del Trio, nella 
quale generalmente si obbliga il canto principale piu 
che in qualunque altra ; e cos! per la superiority che 
ha sopra le altre questa Parte neila melodia. lit que- 
sta Composizione poi non h gia di regola costatite 
1* incominciare la rriefodia colfa prima Pat'te 5 ossia col 
primo Violino , e questa successivamente trasportare 
nel secondo e nel Basso : ma e pienamente ad arbi- 
trio dd Compositore il servirsi df qualsivoglia delle 
tre Parti per far intendere tale melodk, e tanto nel 
principio quanto nel corso del pezzo, 

II Contrafpunto fugato e p6i del piu grande van* 
taggio per far intendere le diverse Parti nel' fflodb it 
piu singolare; anzi in questa - sorta di Coritrajppun to 
egli e vefarinnte necessario di bene esercitam , ohde 
riiiscire a dovere nefla Conrposixiotie del Trio* If mez- 
zo mfsLtii che piu facilmente conduca il Compositbrfc 
al vero pdssessb della tessitura de'pezzi a piu Parti 
obbligate, $gli £ qiiello senza duBbio dell* esercizto 
nelle Compbsizioni di stile fugato, t prindpalmente 
nella vera fuga. Questa appurito e qriella che sommi* 
nistra i piu vaneaggiosi artifiz; , si nel'P obbligafe cia- 
scuna delle Parti che nella medesitna s* introducono , coti 
soggetti , cont rassoggetti , attacchi , risposte ec. * come 

hh z 
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nel giro d' un'ottima ed anche ben variata modulazio- 
ne ; e pur rroppo vi sono molti Compositor! i qua- 
il , sebbene dotati dalla natura d* un estro felice , so- 
no costretti piu e piu volte ad abbandonare tante bel- 
le idee , per ignorare i\ modo della ioro convenrente 
condotta, Nella tessitura della fuga a tre Parti fa d'uo- 
po pertanto che si esercki primieramente chi vuole im-. 
parar presto e bene la Composizione del Trio. Cprt 
tale esercizio apprendera facilmente lo studioso a far 
imitare o ripetere con maestria dalle Parti subalterne 
la cantilena della Parte dominante , e tutta , in sotn- 
rna , ne otterra la variazione e 1* cleganza del gusto 
in tal sorta di Cornposizione. Delle regole della fuga 
ho parJato abbastanza verso la fine del Primo Capo 
di questa terza Parte, dove ho trattato del Contrap- 
punto fugato : onde- queste abbiansi qui per ripetute. 
Chi desidera pbi di vedere de* bu©ni esemplari in ma- 
teria di fuga j porra osservarli nelle .Composizioni di 
Georgio Federico Handel , del P. Gio. Battlsta Mar- 
tini j e di quegli altri celebri Autori che nelie medc- 
sirae si sono distinti* 

5en intesa la tessitura della fuga a tre , non s'in- 
contrera certamente difficolta alcuna nello scriyere 
qualsivoglia Trio di gusto *ideale. Non si tralasci pe- 
ro di osservare ne' migliori Autori dei buoni ed ele« 
ganti-^Erj , c che questi siano notati in partitura , 
onde ph\ facilmente intendere tutti gli artifiz; ne* 
nrcdssinu usati. 
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§. IV. 
Del Quartan*. 

Nella Composizione del * Qiiartetto instrumentale 
s* impiegano per rordinario due Vi.olini.che si divi- 
dono in primo c second© , una* Viola ed un Violon- 
cello. Ciascuna delle quattro Parti instrumental! che 
in questa Composizione hanno luogo , pu6 facilmente 
ritrovare un suono differente negli accordi dissonant! : 
ma ne* coasonanti chc non sono formati che di tre 
diversi suoni , fa d* uopo or P'-uno raddoppiare ed ora 
V altro di questi suoni. Per la qual cosa notisi prin- 
cipahnente che la scelta dee cadere sopra quelli che 
piu convengono alia perfetta disposizione dellfe frasi , 
senza offendere le teggi della buona armonia ; giacch& 
a misura che crescono h Parti nella Composizione , 
cresce ancora al Gompositore la diificolta per apporle 
con vcnien temente. 

La spiegazione tenuta intorno alle diverse modu- 
lazioni che impiegare si possono nella formazione del- 
la Sonata , ed alia distribuzione ii que*pezzi che nella 
medesima possono entrare , oecorre egualmente per 
ben modulare tutti que*pezzi de* quali pu6 comporsi il 
Quartette Laonde qui si consulri pur anco una tale 
spiegazione per fame quindi 1* opportuna applicazione. 
Riguardo poi al canto principale , siccome di questo 
si dee riconoscere V alternazione nelle diverse Parti 
instrumentali : cos\ conviene al Quartetto ancora ap- 
plicare tutto quanto si c osservato sopra tale materia 

7 th 3 
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nel Trio. Per ben riuscjre poi e colla roaggiore faci- 
lita nclla tessitura dd Quartetto , si eserciti nella, 
Composisione della fuga a quattro , c si cousulrino 
quindi de'buoni Quartern in partitura , onde rilevar- 
nt; con buon ordine tutto quamo appartiene a siffatta 
Composizione, 

Del Quintetto, 

Si h di sopra osservato quali siano Ie Parti in- 
strumental! ehe s'impiegano nel Quartetto: coll' ag- 
■giunta d' una quinta Parte che per lo piti si assegna 
-ad una seconda Viola, viene costrutto il Quintetto. 

•Ciascun accordo di Jicenza presenta cinque diversi 
suoni ; ed h in ci6 appunto che puo aver Juogo la reale 
•distribuzione del Quintetto , xoll ? ;assegnare a ciascuna 
•Parte un diverso suono nel medesimo accordo* Sicco- 
jne poi di siffatti accord! accade ben di rado V im» 
piego; cos* ne avviene che il Quintetto da altro in 
generate non risulta che dalla variata maniera con 
cui si fanno procedere Ie diverse Parti, 

Distinguere si debbe ciascuna Parte con qualche 
tratto di canto principal a se particolarmente obbli- 
gato. Lc due Vioje .si fanno talora procedere in alcu- 
ni tiatti o per tcrze. o per seste; Jo che e pienamente 
ad arbitrio del Coropositore. Per cib poi che riguarda 
Ja distinzione d'ogni pezzo che pu6 aver luogo nel 
Quintetto , e ia moduJazione da osservarsi nel corso 
del inedesirao* si consulti ia fonnaziojie della Sonata: 
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centre 1* sostanza della mqduJazione e divisione de* 
pezzi si e, come iq quelia, eguale in quakivoglia mut 
sicale Gomposizjone, Abbiasj ( pp| qui pyre di mira di 
osservare attentamente una/ sjffa.tta .Conjposizione ne' 
piu celebri Autori, cbe in.. T tal modo certo maggiori 
lumi si acquisteranno iatQrtlQ alia, tessitura della me» 
desima; 

$, vr, 

Z?*//* SJ.nfonia % 

La Sinfonia £ una musicals Composizione desti- 
nata v ad essere eseguita con piu. strumeqti in parte di 
eguale ed in parte, di di versa specie.. Si considerano in 
siffatta Composizione quattrp parti principali, e so- 
no : il Primo Prolmo , il Secondo, Violtno , la Viola ed 
il Basso ; le quali vengo.no principalmente destinate a 
sostenere Farmania , la melodia e la modulazione nel 
corso deH'intero pezzo* S' impiega'no ancora nella Sin- 
fonia altri diversi strumentida fiato, per legare e rin- 
forzare i suoni assegnati agli strumenti da arcp di.so- 
pra indicati. Tali strumenti da fiato sono per 1* ordi- 
nario i* Qkoi ed il Corno, ciascuno de' quali si divide 
in primo e secondo, II primo e secondo Oboe servo- 
no di rinfoizo al primo e secondo Violino, o cqll'u- 
nisono © ,pi4 partieolarmente. eon alcune note tenure. 
Dal primo e secondo Corno poi si ottiene il rinforzo 
de* suoni piu gravi. Si fanno <juesti proeedere giusra 
la conveniente espressione del dato pezzo, e con que' 
suoni solamente che sono proprj a tali strumenti., Av- 

hh 4 
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verrasi per?) che gli strumenti da fiato non debbono 
farsi intendcre di' cbntjnuo , ma in que' passi sokantcr 
cbe propriaitien'ttf addima&dano- la legatura ed: il rin^ 
forzo di cssi ; come pure abbiasi riguardo d\ non far 
eseguire agli Oboe note ■-•■rnfcr treppo : acute n£, troppo 
basse, e nell* impiegd : di quest! abbiatfsi dl mW irrol., 
tre que' toni ne' quali possano meglio spiccare : gxac* 
che non in tutu i toni si puo suonar comodamente 
con siffatti strumenti , ed in quelli principalmente con 
nsolti diesis ne jie&e- quasi sempre assaj difficile Fe- 
secuzione, 

Spetta la melodia per V ordinario al primo Vio- 
lino , come parte -all* altrc superiore : il secondo Vio- 
lino dee aceompagnare si primo ; il Basso si abbia pec 
la i?arte prineipale deiraccompagnamento * e la Viola 
flnalhiente per^qKelia cbe unisce Lsuoni superiori cogl* 
inferiori , t ctef "reticle <V$xmom% completa .delie quae- 
fro Parti^ principal!.^ ciascuna xlelle Parti ;che ^accom- 
pagnano , si pub ancora ^ssegnare vun particolar mqvi~ 
mentb ; ma nbtisi pero che per quanto vadano arric- 
chite di variati passaggi le Parti d'accompagnamento , 
qtiesfe esser non debbono che accessorie alia Parte 
prineipale, e servire d' ornamento per fare vie megHo 
spiccare la thelodia alia data Parte prineipale assegnata. 

Impiegasi pure nella Sinfonia il Flauto traverse- 
re al luogo dtlV Oboe , alloraquando una piu tenera 
espressione lo addimanda; Entravi il Violoncello con 
un niovimenfo particolare , e qualche volta all* uniso- 
no del Basso continuo. Per averne poi uno strepito 
inaggi'ore si usano eziandio i Timpani ; ed -ha.nno, luo- 
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go finalmente nella grande Sinfonia le TTrombe dritte , 
i Clarmetti , il Fagotto c tutti 9 in somma ,. que* mu- 
sical i strumenti the si sono >ijitrodotti nelle Qrcliestre 
da Chiesa e da Teatrb^ 

Tutfd quanto $i<b dimostrato nella fornaazjone 
della Sonata , si applic&i <alla Gomposizione -della Sin- 
fonia, la quale iti&tti altro won e che una Sonata; 
ma nella quale , "oltfc 'alia melodia di quella sola Par- 
te sopra ia quale tutto cade il compartimento del 
pezzo , vi regna isna regoiare armonia prodotta dalle 
varie Parti alia principale unite, 

'lot Itii 

DelPmptego de Com$ nella Sinfonia.. 

Non con eguale facilita d'ogn'altro strumento 
Clie ha luogo nella Sinfonia , s*impiega in siffatta Com- 
posizione il Corho. Pel numero limitato de* suoni che 
-naturalmente si oftengono da questo strumento , e pel 
solo genere diatonicd 'al quale questi medesimi. appar- 
tengono , ne viene che non sempre si possono far pro- 
cedere i due Gomi con due diversi suoni d' un accor- 
do , ma bene spesso conviene di marcarli all' unison o 
fra loro , ed alcane volte ancora d'escluderli , per "non 
avere i medesimi alcun suono confacente ai dati ac- 
cordi. 

Una maggiore difficoha inoltre che trovasi nelP 
impiego de'Cbrni neJla Sinfonia, si e alloraquando si 
tratta d* un pezzo in un tono minore coscrutto : 
imperciocche i suoni che rende naturalmente questo 
strumento , appartengono al solo tono maggiore 
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(a). Laonde, oltre lo scarso numero di questi, veogo- 
no pur anche esclusi tutti quelli , rintervallq de'qua^ 
h non cammina colla Scala del tonQ minorc; ond'e 
che i'impiego de' suoni si riduce 3 que'poehi solamen- 
te che sono comuni nel tono maggiore non meno che 
nel minore. A vantaggio perb del tono minore si no- 
tano bene spesso i Corni nel tono maggiore piu rela- 
tive -al dato tono minore, in quello cio£ che si sta- 
bilisce sopra la terza del medesimo, e nel quale dik 
fatto si trovano piu suoni comuni col data tono prin- 
cipale. Alcune volte ansora si duplicano quest* stru- 
menti , marcando due solamente nel tono principale 
del pezzo, e gli altri due nel suddetto tono relativo: 
per la quale combinazione se ne ©ttengono maggiori 
suoni a tale armonia convenient!, 

Avvemsi finalmente che i toni tropp' alti o trop* 
po bassi riescono per Jo piu molto scomodi in questi 
strumenti , e per cui i bravi Compositori in tali casi 
bene spesso dispgngono Ie parti <Je $ Corni nel tono 
della quarta ; cio£ , se il tono principale 9 a cagion 
d* esempio 7 $ A I* ml re , norano i Corni in D la 
sol re, se h B fa , li notano in E la fa ect , asse-^ 
gnando pero ai medesimi que* suoni che convengono 
all' aunonia del tono principals Tutto cio si pu6. ve* 
dere ne' pezzi a piena Orchestra dei buoni Autori : 
anzi giovera moltissimo J'osservarli con grande at- 

( a ) Vegga&i nelle Lezioni di Cor no al £apo XII. della sc- 
conda Parte , quali sono i suoni proprj a questo strum en to. 
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tenzione , onde rilevarne piu facilmente la vera ma- 
niera di notare le diverse Parti della Sinfonia. 

& VII. 
JD*/ Cmcerto. 

Chiaqiasi generalrpenfe Concerto qualunque pezzo 
di Musica a piul>arti; ipa piu particolarmente riguar- 
dasi per un Concerto un.pezzo, m cui si dis;tinguo- 
no alcuni partiqolari jtr.uipenjti , i qualj suonano soli 
per alcuni tratti , con un jeggiem ac<;ompagnaniento , 
entrandovi di tempo in tempo tutto il npieno deli' 
Orchestra, 

Dividesi in piu pezzi il Concerto, egualmente che 
la Sonata, II primo pezzo che per V ordinario £ un 
Allegro , ammette un'introduzipne a pjena Orchestra , 
neila quale esprioaere si dee il carattere del Concer- 
to ; si faceia seguirc dappoi la prima parte d* obbliga- 
zione, ed in questa si pratic.hino quelle mpdulazioni 
che propriamenje conycngono in una* prima parte di 
un pezzo : debbesi far [riprendere aH'Orchestra il princi- 
pio della seconda parte per qualche trattp di non luti T 
ga durata ; , r e succe^sivajmente disjinguere la seconda 
obbiigazione-, nejja quale s* impiega no ad arbitrio .tut- 
te quelle modulaziom che spno permesse oella sec on- 
da parte d'un pezzo, Puossi interrompere ancora que- 
sta seconda parte con alcuni ripieni dell' Orchestra j 
lo che e ad arbitrio del Cpmpositore, In questa final- 
mente , ultimatane V obbligazione ? si dee conctindere 
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\\ pezzo col ripieno dell'-Orchestra , e con un senti- 
ment© analogs al pezzo medesi mo. 

Con una conrinuata obbligazione rrattar si pos- 
sono nef corso d ? un Concerto gli d&agi , rimanendo 
ad arbitrio qualche tratto di piena Orchestra. Nell' 
Allegretto finalmente , nel Rondt' e negli altri pezzi 
di simil fafta-, che per ultimo s' impiegano nel Con- 
certo j si praticano 1 quelle alternazioni press'o a poco 
come aCcennai nell' Jfllegro del primo pezzo. In que- 
st! per^ si e ad arbitrio il premettere qualche tratto 
d* Orchestra , oppure incominciare immediatamente 
T obbligazione ; ma egli e poi indispensabile il chiu- 
dere con 1* Orchestra. Si possono accompagnare le ob- 
bligazioni con due, tre ed anche con- quattro Parti, 
purch£ questo accompagnamento venga mai sempre 
trattato colla maggiore semplicita ; affinche qualsivo- 
glia obbligazione sia chiaratnente c distintamenfe in- 
tesa; Se non si -vogliorio che due Parti d' accompa- 
gnamento , per queste s' impieghi un primo ed un se- 
condd Violino ; se tre , alii Violini s* aggiunga un 
BaSsetto :' e se fihalmente 1* accompagnamento dev'es- 
sere a quattro , v' abbia luogo la Viola , oltre ai tre 
indicati strumenti. 

Si possono comporre Concert! per un solo stru- 
ittento o per piu strumenti di eguale o di diversa 
specie. Se si eccettuino le alternazioni coll* Orchestra 
e gli accompagnamenti , come sopra accennati nelle 
bfebligazioni , non h il Concerto a Solo che una So- 
nata' per un dato particolare strumento. Osservisi per- 
cio Stella- tessitura dello stesso tutto quanto appanie- 
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ne alia tessitura della Sonata; come pure pel Con- 
certo a due s' osservino le Ieggi del Duetto ; quelle 
del Trio pel Concerto a tre ec. 

Alcune obbligazioni si praticano ancora nella Sin- 
fonia , le quali particolarmente si assegnano agli stru- 
menti^da fiato , e dalle quali generalmente si ottengo- 
no le piu variate espressioni. Quelle Sinfonie poi nel- 
le quali , oltre l'obbligazione degli strumenti da fiato , si 
concertano ancora alcuni strumenti da arco con tract i 
ai medesimi particolarmente obbligati , Sinfonie con- 
cert ate si appellano, ossieno ConcerfonL Si consultino. 
poi i moderni Conccrti de* piu celebri Autori in que- 
sto genere , onde rilevare piu chjaramente nel fatto le 
indicate distribuzipni. 

§. VIIL 

Delia Musica da Ballo. 

I divers! pezzi di Musica destinati all' accornpa- 
gnamento del Hallo, hanno tutti un carattere prpprio 
dal quale non h lecito al Compositor? allotitanarsj. 
Questa Musica generalmente aver dee molto piu di 
cadenza e d* accento che qualunque altra, L.a Musica 
infatti di un Ballo e destinata mat sempre ad espri- 
mere uello stesso istanre varie cose. Questa e quella 
sola che dee risvegliare al Ballerino tutto quello spi- 
rito di vivacita , e quell' espressione additare che pub 
dalle doki modulate parole dedurre mi valente Can- 
tore, Quesca e quella che col lingnaggio piuxntensd di 
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un' anima agitata e col movimento delle accese passio- 
ni dee tutto cio mirabilmente esprimere agli astanti , 
di cui non h capace di per se stesso il Ballo. Nell' 
espf essSdhe del Ballo infatti ha la Musica instru men ta- 
le a Tare la piii lumitiosa comparsa , e Ultra spiegare 
deli'arte sua la mirabil forza : e i soli strumenti quelli 
sona appunto chc debbono del tutto supplire al difetto 
delle parole per la necessaria espressione del senti- 
mento. 

Nella Musica da Ballo , quella si distingue che 
e propria al Ballo di Societa , <a$sia da Sala, e quella 
che al Ballo Teatrale si conviene. Si considerano nel- 
la prima varie ariette d* un carattere determinato , Ie 
quali prendono il nome di quella specie di Ballo a 
cuiservonb, e che si chiamano Minuettl , Contraddan- 
^f, c Ballet ts alPInglese , alia Francese ec. : nella se- 
cbnda riguardasi parti colarraente 1* espressione al vivo 
dell' azione per* mezzo d* una piu fedele imitazione a 
tenore dell* argomento del Ballo ; ond* e che s* impie- 
gano diversi pezzi analoghi al Ballo medesimo. In cia* 
scun genere per& sonovi varie cose da notarsi 5 per 
cui non saf£ inutile fare alcune osservazioni ta.nto $o- 
j$ra la Musica del Minuetto * della Contraddanza e 
del Balletto, quanto sopra quella piu grandiosa del 
Ballo Teatrale. 

Bel Minuetto* 

La Musica del' Minuetto esser dee mai sempre 
regolata in un tempo dispari , e precisamente nella 
misura di 4 o in quella di j- . In quesro pezzo ri- 
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chiedesi una modulazione piuttosto scmplice e natu- 
rale ; e nella prima parte non s* impiega generalmente 
che la modulazione d 1 un sol tono , terminando la 
medesima con una digressions alia quinta : o tano al 
piu la prima modulazione ofditiaria- 9 onde conchiude- 
re siifatta prima parte con una, cadenza armonica nel 
tono delJa quinta. Possono aver luogo nella secorida 
parte piu variate modulazioni, ma sopra tuttoabbia- 
si in mira quell* elegante semplicita che singolarmente 
si richiede neH*accompagnamento di un tal Ballo. 

Questo pezzo dev'essere ancora per siffatta ma- 
niera tessuto , che in ciascuna delle due parti nelle 
quali si divide, il numero delle misure sia sernpre 
pari : imperciocche per ogni misura di pass! di Mi- 
nuetto fa d'uopo di due misure di Musica. Siccome poi 
per ogni due misure di tali passi si compisce dal Bal- 
lerino un dato passaggio , ne avviene quindi che la 
piu perfetta Musica del Minuetto richiede una divi- 
sione di misure di quattro in quattro : di modo che 
una data parte esser dee di otto , dodici- o sedici mi- 
sure ec. Ogni parte dee feplicarsi, e a talc effetto se- 
gnasi il ritornello al luogo conveniente. L' oggetto 
importante di questa Composizione quello esser dee di 
far sentire con cadenze ben marcate e decise la sud- 
detta divisione delle misure di quattro in quattro , 
onde possa Torecchio del Ballerino ajutarsi, e per 
siifatta maniera sostenersi in cadenza. 
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Delia Cojntraddan-zj* 

Per la misura da osservarsi nella Musica della 
Contraddanza si puo impiegare ua tempo pari oppin 
re un tempo disparf. Nel primo caso e la misura di 

-■ , |a quale serve alia maggior parte delle Contrad- 

danze ; nel secondo h quella di -J , che in alcune 
congiunture piu si conviene al movimento di quest© 
Ballo la di cui azione puo essere assai variata* In 
generate la Musica d* una Contraddanza deve avere 
un sentimento leggiadro e brillante : tha nel medesi- 
mo tempo si deve in essa riconoscere la piu grande 
semplicira, 

Non dividesi soltanto in due parti questo pezzo * 
ma sovente ancora in tre , cd in ciascuna di esse non 
S* impiega" per 1' ordinano che la modulazione d* un 
sol tono* Si termina ogni parte neU'aecordo princi- 
pale del tono, ed e ad arbitrio, tanto in una seconda 
che in una terza parte, il riprenderc il tono principa- 
le del pezzo nel principio , oppure attaccare quello 
della quinta* Ciascuna parte si forma per lo piu di 
otto misure, ed cgnuna di esse poi amraetter dee il 
ritornello- per la replica^ che si conviene a questa sor?. 
ta di Ballo , nel quale s* impiegano mold Ballerini* .11 
tono maggiore e quello che pm conviene alia Musica 
della Contraddanza;, ma per variarne V espressione , 
qualche volta pur anchc si compone nel corso della 
medesima qualche parte in rninore. In siffarta. Musica 
finalmente esser dee la cadenza oltremodo distinta , e 

non 
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non si riguardano a proposito per la medesima chc que' 
sentimenti animati dalla piu grande vivacitiU 

Del BAlfftfo. 

II Balletto richiede una Musica analoga a quella 
3ata azione che viene' c&stiriato a rappresenfare. la 
generate altro non sbno<i Balletti diSocieta, che Gon* 
txaddanze fattc, in giro, le quali r dltre le due e tre 
parti , qualche yolta lie ammetjtonQ ancora quattro , 
secondo la specie <fel Balletto e secondo il numero 
deternainato de'Ballerim che nel medesimo s'impiegano* 

Dannosi diverse specie di Balletti: i quali pren- 
dono il nome da quelle nazioni , piesso cui sono 
piu in uso, come, a cagion d'esempio, VAllemanda^ 
x Balletti cosi nominati alf Inglese , allaFr/mcese ec* 
Richiede f AUemanda uu musicale accompagnamento 
pieno di vivadta. Si osserva in questo la misura di 

7 * e quella distribuzione inoltre che. si pratica nella 

Contraddanza di due parti. Si distingue per6 con quell* 
accento c quella cadenza propria aj carat tei;e deli* 
Allema.nda» Parimente ne* Balletti, all* Inglese ed al- 
ia Franceses tuttoche possano essere tessuti tan'to 
in una misura di tempo pari, quanto. dispari , dee 
sempre distinguersi queiracceritp proprio a siffatti Bal- 
]i leggiadri e spiritosi; e cos* h .rapporto a qualunqua, 
altro Balletto: giacche' non si riguarda in quest! sola- 
mente la qualita della misura e della modulaztone , 
ma il carattere eziandio e Ja forma di cia$cuno. in 
partkolare* 
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Del Ballo Teatrale* 

La Musica del Ballo Teatrale esser dee una 
Musica veramente imitativa e capace di pingere al 
vivo tutte quelle immaglni ed eccitare tutti que* 
sentimenti chs propriamente convengono alia circo- 
Stanza della data azione. La verita dell* imitazione in 
questo case* tutta cqnsiste nella somiglianza della Mu- 
sica instrumentale collo strepito cbe questa pretende 
d'imitare. Si riconosce perfetta tale imitazione y allora- 
quando in una Cqmposiziqne , a cagion d* esempio , 
destinata ad imitare una furibpnda tempesta , la di- 
sposizione della melodia e dell' armonia sia tale che 
per essa ci sembri intonare all* orecchio lo strepito 
sonoro eguale al rimbombo de' tuoni e de' venti ed 
al mugghiare de' flutti , allpraquando. frangonsi contro 
i duri scogli. 

Per ben riuscire irt questa grandipsa Composizio- 
ne convien dunque riilettere che la Musica instrumen- 
tale non c giii ristretta nella sua melodia alia sola 
imitazione del iinguaggio inarticolato dell* uomo , e 
di tutti i suoni pur anco de' quali naturalmente si 
serve. Pu6 quest' arte inoltre con adattate imitazioni 
emulare pgni fragore che fa sovra di noi maggiori * 
impressioni , allorche fassi a noi intendere nella sua 
propria natura. Quindi col concprso all* imitazione 
capace addiviene mai sempre di pingere il tutto, c 
quegli oggetti ancora che a noi non sono che visibi- 
li. Per un prestigio quasi impercettibile , ella sembra 
che neli* udito 1* occhio apponga ; e la piu sorpren* 
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dente tnaraviglia d'un'arte che npn agisce che pel 
solo movimento, quelia si & di fprmare perfino Tim- 
magine del riposo, 

Fenomeno npn y* j& nella .jiatura., non yi sono 
passioni e sentuneuti ney'iyn^n^tiore , che con quest* 
arte ijtnitar non si possano* QpdVabbianp cSetto t poi 
tutte queste irmtazioni nel gajlp Teatrale , ,d* altro h 
Musica non si serve che de'soii jStrumentL Sebbene in- 
tender non faccia questa tylusica aJcujttp ^rticplato suo- 
no 5 mplto contribuisce perd a$ interessartji jpeli* azio- 
ne e a risvegliare i n^U'.anin^p queVsentimenti Stessi 
che si .provano .in ,?ali cjrcpstaiize. JLa fvlusica diffat- 
to ppera in t\oi jntrinsecaniente, rjsvegliandpci in un 
senso aflfezioni simjii a quelle che pu6 irt un altro 
eccjtare ; e siccorne se^jfc;ile non puo essere il rap* 
potato 9 se forte non sia 1' impressione , 3a pittiira co- 
si priva di questa forza , non puo rendere alia Musi- 
ca le imitazipni che .questa dalja stessa attrae. Sia 
pure sonnolenta o tarda la natura tutta , non dorme 
gia chi la conternpla ; prtd'i che I'arje del\Compp- 
sitore consiste in .sostituife all' immagine insensibile 
dell'oggeUoj .quelle de' movipenti elm la pre$enza 
sua eccita nel cuore del contempktQ*&» 

La scelta de'convenienti mumsnti alia data e- 
spressione riesce pur anco di .nojt: ;vulga£S c vantaggxp 
ond" ottenere una piu fedele Jmkazianc: atBpercjpCr- 
che 5 sebbene da ,un solo strumenco si paste .general- 
mente ottenere qualsivoglia imitazione, non tatti gli 
strumenti sono pero egualmente capaci a dipingere 
veracemente la medcsima immagirtc* S 9 impiegzivQ in- 
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httl con ottimo successo i suoni gravi •de'Corni , f per 
annunziare -d'una mantra- fo'nesta e spaventevole llar- 
rivo de* fantasmi e delle ombre notturne; gli acuti 
delle Flute y onde dipingere una tempesta ee. « Sicco- 
me ppi il Ballo Tcatrale e anp spettacolo in cui si 
contraddistingue principalmente il gesto e la decora- 
zione, I.e quali cose coneordernente, alia Musica ecei- 
tario sempre piu l'interesse e i'iliusione; cosl ne av- 
viene la grave necessita che il Compositore medesi- 
mo sia pienamente inteso , non solo d* ogni azione 
del Ballo, ma d*ogni parte eziandio costitutiva delF ac- 
compagnamento del Ballo medesimo. Penetrato, in 
somma , il Compositore da que'sentimenti che render 
dee coll* opportuno impiego de' diversi strumenti , u- 
sando della forza deH'armonia, ed a proposito quelle 
melodie distribuendo e que* ritorni che alle ^ate azio- 
m si -convengono , facile gli addiveni a dipingere , 
non solo la caduta dtrotta d'una pioggia, il dolce 
mormorip de* ruscelli , i* ingrossamento de' torrent i , 
T arrivo lugubre degli spetri ; ma a calmare ancora 
la tempesta ,- a render 1* aura tranquilla e serena , e 
tutti , in somma , a dipingere que* quadri che hanno' 
luogo nella rappresentazione del feallo Teatrale : co- 
me lb sono pure V orrore d' una prigione sottcrranea , 
la notte , il sonno , la solitudine d* un deserto , il 
dibattimento del mare , l'incendio ec. 

Vano il dire sarebbe che V impressione della Mu- 
sica cosl forte esser non potrebbe siccome V impres- 
sione che tutte queste cose farebbero nella loro real- 
*ra sooi'a di noi; giacche egli £ fuor d' ogni dubbio 



Parte Terza. 501 

che 1' impressione- che fa un* imitazione sopra di noi , 
vale molto meno che 1' impressione fatta per la cosa 
imitata. Che se con siioni inardcolati de'divcrsi in* 
srrumenti non si rappresentano direttamente tutte que- 
stQ cose, 5on.o per& questi del tuttq capaci a move- 
re il cuore degli uomitii, ed inspirare in loro que* 
sentimenti che si conVengoijo in $iffatre circostanze. 

CAPO XIL 

Co&rpoSJZJONE BEI,iA M^SICA VoCALE,* 

Xja Composizione della Musica Voeale consjste prin- 
cipalmente nell* adattare. la parola ad un certb tono 
musicale. Questa rapporco alle voci , e simile qua- 
si alia Musica instrumentale rapporto agli strumenti* 
Le medesime regole fondamentalr'deir armonia infat- 
ti , che nella Composizione instrumentale s'adoprano , 
hanno ancora nella voeale l'egual vigore. Non sola- 
mente poi si chiamano Pezzt vocali quetli che appar- 
tengono alle sole voci , ma quelli ancora ne* quali 
s* odono le voci agli strumeuti frammiste. 

In questa Composizione non solo si deve aver 
riguardo alia sostanza della modulazione , per far pas- 
saggio dall'uno all'altro tono; ma ancora ad una 
siffatta distribuzione delle diverse Parti , che ciascuna 
voce possa facilmente cantare la sua parte senza sor- 
tire dalle sue corde naturali. Per la qual cosa ben di 
rado si permette di far procedere le Parti per grandi 
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intervalli, ancorch£ cosi si richiedesse onde ren8er 
conipleto V accord o ; e soverite conviene ancora far 
incontrarc Ie Parti in unisono , piattosto che offen- 
dere il sudcletro prccetto di thaggior conseguenza , 
cueljo cjo& di far cantare ciascuna voce nel proprio 
centro, te regole, in somma, della dilatazione deli* 
armonia, c di rendere gli accordi pift armoniosi e 
completi , $aranno sempre pregievol^ in questa Compo- 
sizione ancora 9 - allorquando per6 si possano combi- 
nare con un canto facile, grazioso e naturale, 

Quello che piu iniporta nella Composizione del- 
h Musica vocale , H' dfprimerc il sentimento del- 
le parole con una Musica che perfettamente corri- 
sponda at dato pensiero , e vale a dire , coil* ap- 
plicare un passo grave ad un sentimento pateti- 
co; un passo spiritoso ad un sentimento piu vivo 
ec* : senza di che notrpuo essere la Musica in alcun 
modo capace di movere quegli affetti che dalla mede- 
sima si pretendono. 

In due distinguesi pur anco nella vocale Compo- 
sizione la Musica/ in quella da Chiesa cio£ e in 
quella da Teatro. Rapporto alia Musica da Chiesa , 
deve il Compositore possedere perfettamente la lin- 
gua Latina , onde sia in istato di applicare ai diversi 
pezzi della Liturgia quelle cantilene che ai medesimi 
veram<?nte si convengono, e per distinguere eziandio 
le note lunghe sopra k quali fa d* uopo fermarsi di 
pii, e le brevi ch* esser debbono piu dolcemente pro- 
nuaziate. Per la Musica da Teatro poi si richiede la 
piu perfetta conoscenza della poesia , per esprimere 
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convenientemente la stessa, ond* abbia la Musica il 
suo pieno efFetto, La distinzione poi delle sillabe lun- 
ghe e brevi non solo si cbnviene alia Musica Lacina 
ossia Ecclesiastica , ma in qualunque sorta di Musica 
vocale: giacche ella e una re'gola costante della buo- 
na Musica vocale j che le sillabe * lung-he non solo deb- 
bano esprimersi con note di maggior durata chc le 
brevi , ma debbano inoltre mai sempre notarsi in un 
tempo forte della misura % e le brevi in un tempo de- 
bole (<z), £er la durata delle sillabe poi non si os- 
serva- ncJIa ! Musica che una durata relativa alle me- 
desime; e a nulla serve che una sillaba sia piu o 
tneno Iuhga , o piu o meno breve , e vale 2 dire , 
ch' ella sia capace di lentezza O di rapidita , purche 
sia o lunga o breve : imperciocch£ quando una voce 
si puo fermare due tempi sopra un suono , pu6 anco- 
ra riposarsi tan to che la mi sura ^> esige. 

Non menp importante ancora che necessaria nel- 
la Musica vocale si h la distinzione dell* accento ora- 
torio : giacchi questo e una guida da cut la Musica 
non devesi giammai allontanare ; mentfe lo stesso 
forma la Musica natiirale della parola , e voglib di- 
re , il sistema delle intonazioni e delie inflessioni 
che in qualunque linguaggio distinguono tutte Je af- 
fezioni e i movimenti tutti dell*anima che ragiona. 

Quests Musica vocale ha tre diversi prbgressi : 



( a ) Si consult? Giuseppe Tartiai pel suo eccelietite Tratta- 
to di Musica Cap. IV. pag. iij. 

i i A. 
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il Recitativo semplice cioe , il Recitativo obbligato 
ed il Canto periodica , nel quale si considera 1* Aria 
a voce sola , il Duetto , il Terzetto ed ogni altro 
pezzo a piu Parti vocali. II recitativo sempJice , co- 
me pure il recitativo obbligato , si usa qualche volca 
nella Musica Ecclesiastica ; ma piu particolarmente 
impiegasi nelle Opere Teatrali. Ha luogo il primo 
precisamente alloraquando la scena tutto ci rappre- 
senta di tranquillo e di rapido : adoprasi il secqndo 
nelle situazioni piu vive, ond'esprimere i movimen- 
ti interrotti dell* anima , lo smarrimento della ragio- 
ne , e tutto cio che di tumultuoso a noi discopre la 
scena. In generale la Musica del recitativo faciImeh-> 
te s'adatta tanto alia Latina favella che all' Italiana , 
ed alia espressione non meno de* versi ineguali* II 
Canto periodico finalmente , ossiano i diversi pezzi 
di Musica regolata'W voce sola o a piu Parti , ha 
luogo tanto nella Musica Ecclesiastica che Teatrale, 
dello stile in fuori , che ne* diversi pezzi deli 1 una 
o dell'altra Musica distinguere necessariamente si dee. 
Nelle Coroposizioni Ecclesiastiche erger dovreb- 
be il Compositore infiammato lo spirito , ond* egua- 
gliare, se possjbil fosse, quello del Profeta , e accen- 
dersi di quel fervido cntusiasmo di cui animato si 
scorgea egli stesso ; e far quindi sciorre alia Musi- 
ca un linguaggio sublime , un linguaggio divino. Si e 
in questa appunto dove tutta la pompa della decla- 
mazione , tutti gli allettamenti della melodia , tutta 
]a po;enza dell' armonia scioglicr si debbono in qual- 
sivoglia oggetto colla piu grande magnificenza , onde 
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all' aarmo di chi aScolta , vivamente dipingerlo. La 
.Musica Ecclesiastica per cib esser dec generalmente 
maescosa e grave ed atta mirabilmente a risvegiiare 
neiranimp de* fedeli la piu affettuosa pieta c divo* 
zionc, Neila Musica Teatrale poi ad altro non si de- 
ve attendere che alle parole che a noi appresta la 
bella Poesia , a dipingere c a rinforzar V espressione 
co' mezzi i pii vantaggiosi deli* arte musicale. Questa 
Musica pertantp esser deve adattata alia tenerezza , 
all'amore, alia compassione e all' altre tutte piu dol- 
ci e delicate passioni. 

Per ben riuscirc pero nella tessitura de* diversi 
pezzi vocali,, si, da Chiesa che da Teatro , oltre la 
piu perfetta intelligenza delle regole tutte e di tutti 
i precetti indicati in quesca terza Parte che riguar- 
da la musicale Composizione , ci vuole eziandio una 
vcerta esperienza ; che non si acquista se non che -a 
forza di sen tire ed ojservare reiteratamente in ogni 
genere e in ogni stile i migliori pezzi de* piu rino- 
rnati Autori , e coll* esercitarsi quindi ne' diversi sti- 
li , ciascuno in particolare , guardandosi bene di non 
jconfondere lo stile Ecclesiastico collo stile Teatrale , 
lo stile Serio col BufFo ec. , ma conservando mai sem- 
pre in ogni Composizione 1' identita di quel dato sti- 
le di cui si tratta. Ad oggetto poi di maggiormente 
facilitare la tessitura di tutti questi pezzi che nella 
Musica vocale generalmente si distingubno 5 daro pri- 
mieramente la norma pel Canto a Voce sola , e tan- 
to per ogni sorta di recitativo quanto per 1* aria : 
dimostrero success: vamente il Duetto, la Composizio- 
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ne a tre voci , a quattro ed a cinque ; e finalmente 

le Ofto reali, k qual ultima' Composizione ha luo- 

go particolarmente nella £iu grandiosa Musica da 

Chiesa. Io lion parlo poi delle Cornposizioni a trc e 

a quattro Cori , cioe a dodici c sedici Parti reali ; 

giacche le regole di queste sono quasi le medesime 

che quelle delle Otro reali ; e chi giugtterji a scriver 

bene a otto, non durera fatica certatnente a scrivere 

a dodici, a sedici e con maggior numero di Parti 

ancbra , colla sola avvertenza di osservare da prima 

come si sono contenuti in simili Componinienti i piu 

rinomati Autori , e specialmente Orazio Benevoli 

celebre Maestro della Scuola Romana, ed il Padre 

Gio. Batdsta Martini che in siffatte Cornpdsizioni 

si e niolto contraddistinto. Qui pero. converra di ri- 

chiamare il ragiohamento tenuto alia testa di questa 

terza Parte; infp'ercibcche' riguarda esso non poche 

cose essenziali che nella tessitura di que'pezzi che 

di raano in mano andrb ori trattando, debbbnsi pure 

necessariamente avvertire, 

§. i. 

t)el Canto a Voce sola. 

Ciascnna delle quattro Parti vocali s'impiega be- 
ne spesso a solo , tant© nella Musica da Chresa 
quanto in quella da Teatro. La Parte per5 alia qua- 
le piu si conviene il Canto a' solo, si e il Soprano; 
irnperciocchfc' it centro acuto di questa Parte h piu at- 
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to a rendere i suoni ben distinti ■; e questa Parte me- 
desima e quella ancora che si chiarna Canto , per esse- 
re alie altre superiore , d quella appunto alia quale 
appartiene il Canto principale. Non ostante, la tessi- 
tura d* un pezzo 2. Voce Sola e cguale in ciascuna id- 
le qiiattro Parti vocali, avendo per6 riguardo a non 
escire dal centro proprio a quella data Parte per la 
quale si compone. 

Ne'diversi pezzi di Musica che si fanno per una 
Sola Voce, si distingue generalmente il Recitativo 
il quale pub essere semplice od obbligato , c 1' Ana 
che ha una forma particolare , come si osservera in 
appressd. 'Sopra di ciascuna sorta di Recitativo con- 
verra pertanto fare da prima alcune osservazioni ; 
indi passero a dimostrare quanto riguarda V Aria* 

Del Rechativo setnflice. 

Nel Recitativo semplice si richiede che la Mu- 
sica intiti, per quarito e possibile, il discorso naturale* 
Per notarlo convenientemente si dee pertanto assegnare 
una nota della Scala musicale ad ogni vocale delle pa* 
role che si hanno a jVronunziare , e regblare Telega- 
zione e rabbassamento della voce sopra Taumento 
e la dimiriuzibrie del sen so sfcessd. 

Quariturique nell' esecuziorie del recitativo sempli- 
ce nori si osservi la regolarita della misura musicale , 
mentre questa pregiudicherebbe alia natura della decla- 
mazione , non ostante si pratica di scgnarlo nelia mi- 
sura del tempo ordinarib , ed in tal modo che ogni ac- 
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cento grammatical cada mai sempre sopra un tempo 
forte della iriedesima* e cosl sopra un tempo dcbole 
qualunque altra siHaba che priva sia di tale accento. 
Tutto questo si richiede per non nuocere alia conso- 
tianza del verso , e per rendere , in somma , sempre 
piii sensibile 1' articolazione delle parole. Un oggetto 
importante quello inoltre esser dee d' indicare presso 
a poco come passare o appoggiare si debbario i versi 
e le sillabe , e segnare una conveniente relazione tra 
il Basso e la Parte del Canto per 1' osservanza d* una 
modulazione , nella quale sebbene non si abbia riguar- 
do ai toni relativi, come precisamente si pratica nel 
Canto periodico, pure deve andar soggetta alle regole 
deli' armonia. Nel recitativo infatti non si consider* 
alcun tono principale : si permette il variare la mo- 
dulazione air infinito coirimpiego delle piu immedia- 
te transizioni ne* di versi toni 9 e terminare in un to- 
no tutto affatto straniero a quello nel quale si e 
incominciato ; osservando per6 in tutti questi passag- 
gi esattamente quelle regole tutte che vengono dalla 
buona armonia prescritte, 

Le note che d' ordinario si praticano per espri- 
mere musicalmente le parole del recitativo , sono le 
semi mini me , le crome , le semicrome e qualche vol- 
ta ancora le biscrome. In generale quelle parole le 
quali scno di piu lenta pronunzia , debbono espri- 
mersi con note piu lunghe , e proporzionatamente con 
note piu brevi quelle che si pronunziano con mzg- 
giore prestezza* Hanno luoso nel recitativo pur an- 
che diverse pause ; e queste a misura che 1* espressio- 
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ne del sentimenfo le addimanda.-^S' impiegano , in 
somraa , tutte le suddetre note e tempi d' aspetto , 
secondo che piti conviene per indicare colla Musica» 
al piu naturale la vera declamazione. 

Nell' incominciare un recitativo conviene di far 
precedere al Canto V accordo del Basso continuo , af- 
finche possa il Cantore facilmente intonare que' suo- 
ni che ha a rendere sopra if dato accordo. Si mar- 
cano per questo alcune picciole pause nel pnncipio 
della misura alia parte del Canto, e queste propor- 
zionate alia conveniente distribuzfone deg.li accenti 
della prima parola. 

Riguardo all* accennato Basso continuo che si 
pratica per 1* accompagnamento del recitativo sempli- 
ce , e pel quale si dirige la modulazione , siccome 
vuolsi che V uditore al recitativo piuttosto attenda 
che a siffatto Basso , che tnai sempre il sno effetto 
ottiene senza che ne pure vi si badi , facendosi ba- 
stantemente intendere alloraquando fa passaggio d' u- 
no ad altro tono : cos! deve il Compositore fermare 
a proposito le note del Basso , ed usare superiormen- 
te nel recitativo di que* suoni che si convengono ne' 
rispettivi accordi, Quanto piti rari e ben trascelti so- 
no i movimenti del Basso, tanto meno distraggoho 
l'ualtbre, e piu facilmente si persuade di non inten- 
dere che a parlare , benche continua sia 1' armonia 
che occupa ii suo precchio. 

I movimenti i piu comuni del Basso continuo 
risulrano principalmente dalla variata maniera di schi- 
vare la cadenza armonica y come in siffatta Musics 
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d* ordinario si pratica , onde accrescere una forza 
maggiore alia particoiare espressione di quel dato 
*sentutiento che si ha a rendere. Nello schivare tale ca- 
denza artnonica devesi pero distinguere quando ci6 
si effettua senza sortire dalla modulazionc ordinaria , 
e quando si fa passaggio ad altro tono del tutto 
straniero a quello che si ha per le mam. Nel primp 
caso tre sono le maniere di schivare tale cadenza ar- 
nionica ; e priraieramente col far intendere J* accordo 
consonante di sesta, invece dell*accordo perfetto » dopo 
1'accordo sensibile; in secondo luogo colla disces^ all* 
accordo di sesta , dopo la legatura di seconda » quarta 
maggiore e sesta ; ed in terzo luogo finaltncnte col fare 
passaggio al dato tono per mezzo della seconda no- 
ta accompagnata di sesta maggiore* Nel secondo ca- 
so si fa ascendere o discendere il Basso continuo , 
dopo F accordo sensibile diretto o inverso , a quell* 
accordo che piu convien'e all' espressione deJle parole, 
senza avere alcun riguardo ai toni relafivi. S' av- 
verta perb che qualsivoglia variata modulazione s 5 in- 
tende sempre praticata secondo le leggi deR'armo- 
nia, come accennai di sopra. 

Ne'periodi che piu o meno sono legati coi se- 
guenti , non si usa per 1' ordinario nell' accojxipagna- 
mento del Basso continuo , che 1* accor,do perfetto o 
quello di sesta che dal medesimo deriva pel rivol- 
tamento , oppure schivare le cadenze nel modo di so- 
pra espresso. Ma quando il senso del discorso termina 
veramente, o che quello che segue , esprima un tutt'al- 
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tro sentimento , praticar conyiene la cadenza anno- 

nica. 

Nella Parte del Canto del recitativo s' adopra 
pure comunemente sul fine d' pgni periodo una data 
cadenza propria del medesimo ;e se si osserveranno 
i buoni recitatiyi de* valenti fyf aestri , si riconoscer£ 
in quante guise pu6 essere disposta , e giusja ancora 
il pm che si conviene alia terminazione della parola 
mascolina o fetpminina. 

Del Recitative obbligato. 

II Recitativo obbligato si £ quello che , oltre al 
Basso continuo, obbliga piu strumenti all'^spressione 
del sentimento. Non s' impiegano generalmente per lo 
accompagnamento di questo recitativo che i soli stru- 
menti da arco , i quali di tempo in tempo fanno in- 
tendere qualche accordo staccato, oppure sqstengono 
lunghe note per intere misure 9 intanto che il Can tore 
declaim. In questo caso hanno vigore egualmente tut- 
te le regole del recitativo semplice. Si noti peri che 
in tutte Je Parti instrumental! si debjbono ipdi.care le 
parole del recitativo corrispondenti alle note deli 5 ac- 
compagnamento , affinche le Parti .medesirae s*intenda- 
no col Cantore, e siano pronte a seguire con esso le 
mutazioni. 

Questo recitativo conviene principalmente alle 
piu tenere e patetiche espressioni nelle quali la pas- 
sione, pervenuta ad un certo punto, dura per qualche 
istante. Ma quando viene eccitato 1* Attore e traspor- 
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taro da una piu violenra passione che gli vieta i] 
dire quanto vorrebbe , s' interrompe e si ferma ; in 
allora deVesi far padare P Orchestra pe? lui coll' im- 
piego di quegli strumehti e di quelle melodie che ve- 
ramenre convengono alia data espressione. In siffatte 
#Iternazioni della Sinfonia t della declamazione del 
Cantore si e che principalmente consiste il recitativo 
obbligato. Nel corso poi di questo medesimo rect* 
tativo, alloraquando per6 P espressione Jo dimanda , 
si puo ancora dare ad alcuni tratt: Ja forma di can- 
to , coll' osservare una melodia soggetta alia misura : 
ed in tal caso finaltnence egli e di dovere d*avver- 
tirne non solo la Parte Cantante , ma tutte le altre 
Parti instrumental! ancora , con le parole a tempQ* 

Dell y Aria. 

Consiste la Coaiposizione ddVAria nella musica* 
le espressione di pochi versi da J Poeta a tale effeuo 
destinati , come si usa nella Musica da Teatro , o di 
una Parte d'un Salmo o d'un Inno ec. 3 che si scegli-e^ 
pel medesimo fine dal Conipositore , come si pratica 
nella Musica da Chiesa : ma siffatta espressione per6 
coll' impiego d' una sola voce , e coll* accompagna- 
raento di piu strumenti. 

Si compongono Arte d* un sol pezzo in allegro 
o in adagio, e se ne fanno ancora in due pezzi di- 
vise , il primo con un grado di movimenfo piutto- 
sto tento , ed il secondo con un movimento piu vi- 
vo- Si da ancora all* Aria la forma di Rondd , e si 

varia- 
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variano, in somma, nella medesima i pezzi e i gra- 
di di movimento, presso a pococome si pratica nel- 
la Sonata instramentale ( a )* Siccome poi la pi u per- 
fetta tessitura d'un pezzo ■ musicale djpende principal- 
mente da una certa -regolare <nodukzione che nel 
fnedesimo si deve osseryafe; cosl per questa facilr 
mente riieVare^ servir& di proposito la formazione, del- 
la Sonata gia indicata j -nella quale dimostrossi abba- 
stanza tutto quanto a! tal uopo «ra necessario. 

Al preciso -riguardo per6 della tessitura dell* A* 
ria, premettere conviene un pezzo di corta Sinfonia> 
tesprimendo nel 'tnedesimo il sentimento generate dell* 
Aria che si tratta, Qtiesto preludio non solo poi ser- 
ve per annunziare il principal carattere dell* Aria , 
ma ancora per risvegliar l'attenzione degli uditori, 
c per lasciar riposare il Cant ore afFaticato dal reci- 
tativo che precede l'Aria, e -per tal modo meglio 
disporlo al canto. Dopo siffatto preludio che si puo 
termmare nel tono principale , oppure con una di- 
gressione alia quintal del medesimo , si riprende il 
motivo principale, pcr^'far entrare il canto che si dee 
leggermetlteaccbnipagliare ;e 'qnesto si -conduce per 
quelle- taodulazioni che Si corivehgono in una pri- 
ma parte d'un pezzo, usando r.rnterposizione 6i que' 
piccioli tratti di Sinfonia , v che servono a rinforzare 
mirabiimente respressionc del' sentimento, e che la- 

t j ... * 
( a ) Si consult? fa rornmione deiia Sonata nil §. I* del 

Capo'XI. d't qacs?« feria Parw- 

kk 
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sciano inoltre luogo .al £antore di prender lena., Co- 
sl si pratica nel raggirare quella mpdulazione che si 
conviene .alia -secpnda part^, nella quale, terminato 
il canto , prolungare si dee ,cplla Sinfonia il medesi- 
mo soggetto , e con una espressipne : analoga al sen- 
timento dell' Aria. Per la tessitura per6 di tale se- 
conda parte non sempre trasportar conviene la mas- 
sima parte di quelle medesime melodie che servirono 
nella prima parte, siccome per V ordinario suol farsi 
nella Musica solamente instrumentale. Altro, in som- 
ma, non deve aver di mira il Composkore , che 1* es- 
se nzi ale dell' espressione : ed il solo sentimento si e 
quello che regolar deve il Canto. 

Sovente fa di mestieri praticare diverse repli- 
che d* alcune parole , ed in certi casi inoltre di re- 
plicare per due e per tre volte ed anche di piu l'in- 
tero sentimento ; e ^utto cib non solo ond* adatta- 
re alle; parole medesime una melodia sempre piu 
piacevole , e disporle in quelle modulazioni che piu 
convengono tanto nella prima che nella seconda par- 
te d' un pezzo , ma eziandio affinche gli animi degli 
uditori , a misura delle circostanze , vengano sempre 
piu vivamente commossi , e finalmente per rendere il 
pezzo d* una conveniente iunghezza. 

Che se il carattere dell* Aria addimandasse qual- 
che gorgheggio , appongasi questo con discrezione ; 
giacche I* uso smoderato di esso pur troppo non ser- 
ve che a rendere di fat tosa la Composizione. S' impieghi 
siffatto gorgheggio piuttosto nelle ultime repliche del- 
le parole , che prima ; e finalmente si badi bene a non 
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'interrompere con esso il senso delle parole. Notisi pol 
the la forma deli' Aria va soggetta ancora a variare 
lion poco, giusta il sentimento deila Poesia; di modo 
che piu e piu volte conviene ancora d' incominciare 
TAria senza aicun preludio instrumental ; lo che 
dirTatto ha luogo bene-spesso nelle Arie Teatrali , e 
principalmente rtella particolare espressicne d'una vio- 
lenta passiooe. Per quanto poi riguarda la maniera di 
accompagnare il Canto cogli strumenti , serviranno le 
seguenti istruzionf; 

DeW Accompagnamento Instrument ale 
dell* Arid* 

Per I* accompagnamento dell' Aria * come pure di 
qualsivogha pezzo di Musica vocale , si b ad arbi- 
trio del Compositore Timpiegare piu o meno stru- 
menti di eguale o di diversa specie ; di modo che 
puossi , a cagiori d' esempio , accompagnare un* Aria 
con i soli strumenti da arco, ovvero con questi 
uniti ancora agli Oboe o ai Flauti o ai Corni o, in 
somma , con tuna intera la piii -grandiosa Orche- 
stra. 

SifFatto accompagnamento ha luogo principal* 
mente nel preludio ed in quelle altemazioni che si 
costiimano tra la Sinfonia ed il Canto-, onde rin- 
forza're i* espressione , e per dare un discreto riposo 
a! Cantante, Qui si osservano ie regole proprje del- 
la Sinfonia o quelle del Concerto, alloraquando con- 
venga V obbligazione di quakhe particolare scrumen* 

kk % 
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to : tanto piu che nella Musica vocale non e gia 
arbitraria Ja Sinfonia , come nella Musica solamen- 
te instrumental ; ma deve essere analoga del tutto 
all' espressione di qnel data sentimento che si ha a 
rendere ; e per cui sovente con viene appunto im- 
^n'egare diversi strumenti con particolari obbligazio- 
ni ; e questi ora alternativatnente col canto ed ora 
con tutto il ripieno delY Orchestra , giusta i varj 
affetti che si hanno ad esprimere. A questa espres- 
sione poi vi deve perfertamente concorrere 1* armo- 
nia j di modo che gli accordi maggiori o minori, 
consonant! o dissonant!, diretti o inversi, debbono 
essere praticati secondo che il soggetto e forte o te- 
nero , allegro o mesto o trasportato ec. • Sopra tut- 
to per6 seriamente si rifletta che 1* instrumentale 
che principalmente servir deve ad ornare e sostene-' 
re il Canto , c ad accrescere forza maggiorCV; all* e- 
Spressione , non venga poi a coprire il Canto mede- 
simo : ond' e che nelle entratexdel Canto a solo non 
si convengono g& <jue* numeftsi strumenti che piu ti- 
beramente s' impiegano nelF accompagnamento d* un 
Canto a pift voci. L 7 accompagnamento degli stru- 
menti , in somraa , esser dee trattato cotr grande in- 
telligenza e discernimento ; e percib giovera moltis- 
simo di osservare i buoni pezzi in questo genere de* 
xnigliori Compositori , e .distinguere in essi minuta- 
mente tutto quanto si h indicato nella suddetta fox*- 
ma dell' Aria e del proprio accompagnamento. 
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§, 1L 

Del Duetto VocaU. 



? 



Si prendono comunemente nella Composizionc del 
Duetto vocale diie vbci di egual carattere , e cosi due 
Soprani, o due Tenori ec. Si fanno ancora Duetti 
per voci different! , come , per esempfo , a Soprano 
^e Basso, a Tenore e Basso ec. ; i quali per6 piu 
particolarmepte hanno luogo nell'Opere Buffe da Te- 
atro. Le regoJe principali da osservarsi nella tessitura 
del Duetto vocale sono Je medesime che al Duetto 
instrumentale convengono ; onde quest* ultimo si dee 
richiamare al pensiero, per fame la conveniente appli- 
cazione. 

Sr praticano ancora nel Duetto vocale quelle di- 
stribuzioni instrumentali delle quali ho parlato diso- 
pra nella tessitura dell' Aria a Canto solo. Riguardo 
poi al progress© delle due Parti vocaii , si variano 
queste secondo il sentimento delia Poesia , e secondo 
il diverso stile della Musica da Chjesa o da Teatro. 

Nella Musica Ecclesiastica si pu6 alcune volte 
in tal modo trattare il Duetto, che le due Parti nel 
loro canto procedano sempre unitamente , avendo ri- 
guardo per5 a quella data varieta di consonanze 
che dee rendere il con cento maestoso ed espressivo, 
Nulladimeno pi& pregievole riesce ancora in questa 
Coraposizione il far procedere di tan to in tanto le 
e kk 3 
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due Parti altcrnativamente , e principalmente coif intro-> 
durre alcuni tratti di Contrappunto doppio e qaal- 
che imitazione ; per Je ouali finezze se ne ottengono ef- 
fettl piu singolari, 

Ndla Musica Teatrale il Duetto e un pezzo 
che il Composite trattar dee per lo piu a vicen- 
da , e come precisamente lo richiede il vero senti- 
inento della data Poesia, L* unita delJa melodia , e la 
perfetra distrlbuzione di cjuesta fra le due Parti , sia 
il piii irriportante oggettd di <juesta Composizio- 
ne, Queste due Parti per6 non si debboho gia egual- 
mente dispone nel loro giro di Canto 5 ma diasi a 
cjascuna delle due cjuel carattere che sia meglio ca- 
pace di dipingere lo stato deli' anirho suo. Itnpercibc- 
che rade volte succede che la situazione dei due Ac- 
tori sia perfettamente d'accordo, onde debbario essi 
espnmere i loro sentimenti in egnal modo. Quindi e 
che costurtiasi d' ordinario un Canto alternative , per 
far intended le due Parti separata me n te , non rnerio 
che per dare a ciascheduna la piu propria espressio- 
ne. Accade finalmente nella conclusione del Duet- 
to Teatrale di dovere riunire due sentimenti unani- 
mi , o il vivo e raptdo abbattimento di due senti- 
menti oppostii In questi casi le diverse commozio 
ni dell* animo agitato scorrono da ambe le Parti in 
una sola volta , ne lasciano luoqo al dialogo, Di qui 
nasce poi Ja nccessita di rinvenire un Canto che sia 
suscettibile d' un progresso per terze o per sest'e ; e 
disporlo . siffattarnente , che da una parte si possa 
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sentire il pieno suo effetto , senza smarrire dall' altra 
il sentimento. 

§. HI. 



Della^ Qompos$zjone a tre Voch 



Tutti que* musical! pezzi oe* quali s' impiegano 
tre Parti vocali, cioe due acute qualunque siano, di 
- ; eguale .0. di di verso carattere , ed una di Basso o di 
Tenore , ma destinato per& a fare le veci del Basso , 
cadono sotto il nome di Comfosi^Jone a tre. Si di- 
stinguono percio fra questi pezzi quelli che precisa- 
mentc hanno luogo nella Musics da Chiesa , e. quel- 
li che per V ordinario s* impiegano nella Musica da 
Teatro. Richiedono i primi una cert a disposizione 
delle tre Parti a formare un* armonia. piena e mac- 
stosa , e inpltre V obbligazione dcllQ Parti medesirae 
per via di soggetti ed imitazioni , ed alcune volte 
ancora per alcuni tracti a solo o a due ec. : i se- 
condi che piu particplarmente si chiamano Tercet* 
ti , debhono essere trattati secondo lo addimanda la 
vera espressione della Poesia , e per cui il dialogo e 
quello che piu comunemente in questi s' impiega , a 
riserva di que* soli casi ne' quali T espressione co- 
mune addimanda propnamente V unione di tutte e 
tre le Parti. 

Per le due Parti acute che unitamente al Bas- 
is, k 4 
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so entrano in questa Composizione, siccomc queste. 
csser possono di eguale o di divcrso carattere : cos! , 
se di eguale carattere si ammettono , siano queste 
due Soprani distinti in prinio e secondo , o due Te- 
nori i quali ultimi sono ancora i piu comunemente 
impiegati in sifFatta Composizione: che se si voglia- 
no di di verso carattere, siano queste un Soprano ed 
un Contralto, II Basso poi che c quello che forma 
]a terza Parte , esser deve impiegato a spstenere 
maestosamente le altre due Parti superiori , quandq 
pero si tratta del Canto a pieno, 

Le regole dell' armonia che si considerano nel 
Trio instrumentale, hanno luogo egualmente nells 
Composizione a trc voci, ond* e che queste si deb- 
bono avere qui per intese. Riguardo poi a quelle di- 
stribuzioni che si convengono in un pezzo vocale , 
tanto xapporto alia sostanza della modulazione che 
rappbrto airaccompagnamento instrumentale, richia- 
m'zsi tntto quanto si h detto sopra questo proposito 
nell* Aria a Canto Solo, 

§. IV. 



Delia Composizione a quattvo Voci* 



Nella Composizione a quattro voci si 4 dove 
piu opportunamente s' impiegano tutte le diverse Par- 
ti della Musica vocale, cioe il Soprano, i! Contral* 
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to, il Tenore ed il Basso. Quest* ultimo alcune volte 
si lascia, sostituendogli per5 un altro Tcnore il qua- 
le dee fare le veer del Basso; 

Non ostante che un pczzo .sia a quattro , s* im- 
piegano pur anche nello stesso le diverse Parti per 
alcuni tratti a solo , a due, a tre ec. Nel Canto a 
pieno per6 non tutte le quattro Parti possono' senv 
ffre avere un diyerso suono nel medesimo accordo : 
imperciocch&, bnde mantenerle nel proprio centro , al- 
cune volte ©ccorre di far • incontrare piu Parti in una 
stessa nota; e negli accordt consonanti i quali pro- 
pnamente non sono; formati che di tre diversi suoni , 
si k poi di titecessita il dover raddoppiare qualche 
suono del medesfmo accordo, 

Quando si tratta d' un pezzo da Chiesa a quat- 
tro voci , si dee procurare dalle medesime tutta la 
piu maestosa armonia, ed obbligarle ancora con qual- 
che artificioso Contrappunto a misura delle circo- 
stanze. 

Un pezzo Teatrale a quattro voci si chiama 
Quartettes ed in questo deve il Compositore inve- 
stirsf veramente del sentimento somministrato dalla 
Poesia, e seguire percio colla maggiore esattezza 
quelle mutazioni tutte che piti si convengono al da- 
to pezzo. 

Riguardo finalmente alia forma deirintero pezzo 
vocale, ed all* accompagnamento instrumental col 
quale si pratica d' arricchirlo , si e di tutto questo 
bastantemente parlato nell* Aria a Canto solo : bnde 
s* abbia qui per inteso siffatto ragionamento* 
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Delia Composizione a cinque Voch 

Le cinque voci che in questa Composizione s'im- 
piegano, risultano dalle quattro diverse ^arti dell* 
Musica vocale, delle quail una ne viene per necessi- 
ty duplicata. II Soprano peri e, quella Parte che a 
vantaggio di questa Composizione piu comunemente 
si divide in pritno e secondo ; e per siflfatta maniera 
si hanno cinque Parti colle quali si pu6 tessere ua 
pezzo vocale detfa piu.maestosa armonia arricchito. 

Piu particolarmente che nella Musica da Chiesa, 
questa Composizione s' impiega nell* Opera Teatrale , 
dove sovente cinque Attori sono interessati. In gene- 
rate un pezzo a cinque Parti vocali , nel quale siano 
queste particolarrttente obbligate con qualche alterna- 
zione, si chiama Quinteit.Q% oppure Intvoduxjone o 
Finale y secondo che siffatto pezzo s 'impiega nel prin- 
cipio o nel fine d'un atto dell* Opera* 

Quanto poi si e indicato nel Quintetto instru- 
mentale , si deve ancora aver presente in questa 
Composizione vocale ; e per rileyaroe quella modula- 
zione che osservar si dee nel corsa deirintero pezzo 
vocale, ed ancora quel dato accompagnamento instru- 
mental che piu si conviene al pezzo medesimo di 
cui si tratta, si vegga finalmente tutro quanto sopra 
di cio si e avvertito nell* Aria a Canto solo* 
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§. VI, 

DelV Otto RealL 

Nella tessitura di otto Parti che si fanno tutte 
insieme can tare ed in di verso modo , si e che pro- 
priamente consists la Composizione a Otto Reali* Ri- 
sultano queste otto Parti dalle quattro della Musica 
vocale , ciascheduna divisa in due , Ie quali per tal 
modo si distribuiscono in due Cori , che tanto V uno 
che Taltro di questi egualmente contenga un Sopra- 
no, un Contralto, un Tenore ed un Basso. Si divi- 
^dorio siffatti Cori in primo e secondo ; questi si fan- 
no alternare ancora per dare un convehiente riposo 
a He Parti , e per accrescere maggiof varieta al pez- 
zo. In tal caso pero, sebbene questo modo di com- 
porre chiamisi a Otto Reali, non si ha in sostanza 
che una Composizione a quattro. Non si riconosce 
infatti per una Composizione veramente a Otto Rea- 
li , se non quella nella quale i due Cori cantino 
unitamehte, e ciascuna Parte con un diverso progres- 
so : oppure dovele Parti d'un Coro per tal modo ga- 
reggino con quelle deH'altro, che tutte siano obbli- 
gate all* alternazione de v soggetti , risposte ed imitazio- 
ni che in siffatta Composizione artificiosamente s' in- 
troduebno per far intendere tutte le diverse Parti ben 
distinte, e che inoltre si uniscano frequentemente per 
cantars insieme. Nel primo caso si chiarna Otto Rea~ 
It a pieno , nel secondo Otto Reali obbligato. Fannosi 
pure alcuni pezzi a Otto Reali , ne' quali si fa entrare 
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un solo Basso e setre Parti acute, tre delle quali 
debbono esscre necessariamente d' un carattere stesso. 
Ne risulta nondimenb una tessitura presso a poco 
eguale a quella dell* Otto Reali distinto iq due Cori; 
e non si riconosce altra diflferenza diffatto, se non 
tjuelia di far cantare per lo piu ad un Tenore quelle 
note che assegnar si dovrebbero 4*1 Basso continuo 
del primo Coro. * 

Nella tessitura di questa Composizione si pu6 
ancora impiegare per alcuni tratti qualsivoglia delle 
otto Parti a solo ; e se ne possono pur anco scie- 
gliere alcune onde formare un Duetto , un Terzetto 
ec ; e queste o da un medesimo Coro o da ambo i 
Cori, secondo che piu al buon gusto conviens, alia 
vera espressione del sentitnento ed al maggior effetto. 
Questa grandiosa Composizione non si pratica 
generalmente che nella Musica Ecclesiastica , dove 
sovente s* accompagnano i Cantanti coi soli Organi , 
e qnalche volta col rinforzo de* Contrabbassi. Pm 
maestosamente inoltre accompagnare si possono* i pez- 
zi a Otto Reali con diversi struraenu da fiato , ed 
anche con tutte le parti della Sinfonia. Onde do ese- 
guire , si rifletta poi a quanto si disse dell* accompa- 
gnamento instrumental dell' Aria. 

A riguardo del Canto a solo o a due o a tre 
ec, , che si pu& introdurre in questa Composizione , 
servono le regole che intorno a queste diverse specie 
di Canto sonosi a suo luogo indicate; ma per posta- 
re poi CGffvenientemente tutte le diverse Parti, e for- 
mare 9 in somraa, un pezzo veramente a Otto Res, 
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Ji, piii cose da notarsi vi Sono, delle quali appunto* 
ora prendo a ragionare. 

Non si permettono in questa Composizione gli u- 
nisoni fra due Parti uguali-, e voglio dire, fra il So- 
prano del primo Coro ed il, Soprano del secondo, 
fra il Contralto ^Jell'uno ed il Contralto dell' altro 
Coro v ec. : Tuorchi in que'casi ne' quali, per evitare 
questi unison! , si fosse costretto di far can tare qua!- 
che Parte fuori del proprio centro o di praticare sal- 
ti di difficile esecuzione* Nel caso per& degli unisoni 
fra due Parti eguali od ancora di diverso carattere, 
si avverta di non fame seguire due di seguito in mo- 
to retto. Per la qual cosa prima che una Parte ter- 
mini Fiinisono, si faccia piuttosto partir l'altra dai 
medesimo , dividendone la nota alia quale e appoggia- 
to , e se ne porti il compimento dove pu6 rierapire 
di piu 1* armonia. 

Ciascuno de' due Cori si disponga con una buo- 
na armonia, e particolarmeme nel principio d'ogni 
misura si procttri ,di rendere gli accordi piu completi 
che si puo. Che se pel piu maestoso progresso delle 
Parti , si dovesse togliere una consonanza in un Co- 
ro, si procuri almeno ch* ella vi sia due volte nell'al- 
tro. Allodiquando poi hannosi due Parti sopra la no- 
ta sensibile , e che si tratti d* ascendere ai tono ; egli 
k bastante che una Parte eseguisca la sua determina- 
ta legge, per lasciare alFaltra il campo di portarsi 
bve torna meglio : come pure quando si hanno due 
Parti sopra una medesima dissonanza, una regolar- 
mente si salvias cammini l'altra a queiluogo dove 
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pub rendere maggior armonia. Quando poi la disso- 
nanza rJsuIta da un accordo di Jicenza , quella Parte 
non salvata regolarmente isi deve far partirc prima 
che tale accordo finisca , < portare la medesima so- 
prauna consonanza. Per godere per6 del vantaggio 
di schivare la successione degli unisoni non solo, ma 
altresl delle ottave e quinte in tnoto retto coll'indicata ma- 
niera di dividere la nota all' una od all' altra Parte, 
conviene fermarsi , piu che possibil fia , sulle tnede- 
sime corde o con una o con piu sillabe , secondo 
che lo richiede V espressione degli accenti. Per questo 
mezzo si ottiene ancora un* armonia sempre piu per- 
cettibile e converiiente alia gravita di tale Compos*- 
zione , la quale non ammette verainente che movi- 
menti piuttosto moderati. 

Per tessere, in somma, un pezzo a Otto Reali 
coll a nraggior perfezione possibile a questo genere di 
-Composizione, si deve indisperisabilmente avvertire la 
piu opportuna legatura nelle vane Parti , & massime 
in quelle piu acute, riserbando piuttosto alle Parti di 
mezzo i salti necessarj per cvitarc la successione del- 
le quinte , ottave ed unisoni in moto retto. Nell* 
occasione poi d* impiegare quaiche tratto di Contrap- 
punto fugato, siccome in questo i soggetti , le rispo- 
ste e le imitazioni procedono ora di grado ed ora di 
salto, cosi in tal caso conviene alternare la legaturr 
in tutte le diverse Parti. Finalmente si noti che* al- 
loraquando nelle alternazioni dei due Coil entra un 
-Coro mentre che V altro termina , si debbono anche 
in simile corigiuntura schivare gli unisoni fra i due 
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Gori , affinche la Composizione in quel punto sia vc- 
ramenre a Otto Reali. 

L* osservanza di questi precetti che nel medesimo 
Jstante si debbono tutti aver presenti nella costruzio- 
ne de' pezzi a Otto Jleali , rende siffatta Composizione 
di non poca dim* colta. Se non che per vie piu facili- 
tare di questa appunto la tessitura , dimostrer5 pure 
coll' aggiunta degli opportuni esempj in nota la distri- 
buzione delle Otto Parti , Reali con un Basso che pro- 
ceda diatonicamente , ed. una siffatta distribuzione anco- 
ra con uh Basso che proceda cromaticamente ; come 
piu convetiga disporre le varie Parti nelle alternazioni 
de* Cori ; e finalmente come si possa ordinare in un 
pezzo vocale 1' Otto Reali a. pieno , V alternazione de' 
Cori e 1* obbligazione delle Parti. Per quanto poi ri- 
guarda Ja sostanza della modulazione , c quella divi- 
sione che generalmente si pratica in un intero pezzo 
di Musica vocale , si dee qui avere per rinovato quanto 
si c detto .disopra > intorno alF Aria a canto Solo , e 
fame la ,conveniente applicazione* 

Della Dis$Yihu\ione delle Otto Parti Reali 
in ciascun accordo della Scala Diatonic a ascendent? 

e discendente* 

Per ben distribute le Otto Parti Reali ne' diversi 
accordi , debbesi principalmente aver di mira che nel 
progresso delle medesime Tuna non copii l'altra. Per 
la maggiore intelligenza di tucto questo veggasi nella 
f>g. 1. Otto Reali la Scala segnata nel Basso del pri- 
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mo: Coro al quale,, piu che all'altro , conviene il pro* 
cedere. per gradi congiunti, e formare cosl un Bass 6 
continno; mentre il Basso del secorido Coro, essen- 
do destinato d' ordinario a sostenere tutta 1* armonia 
delle Parti' superior! , d* uop' h che sia piu fondamenta- 
le di quello del primo Coro. Si osservi bene il mo do 
poi con cui distribuiti si trovano 1 suoni degli accor- 
di, ed assegnati alle varie Parti che tutte in dx- 
versa maniera si fanno procedere. I due Bassi inco- 
minciano veramente col medesimo.suono che h il fon^ 
damentale dell* accordo perfetto con cui si dk princi- 
ple* a tale Scala ; ma il Basso del primo Coro si h 
fatto ascendere di grado , ad Jntraprendere la propria 
Scala , e quello del secondo Coro invece discendcre 
alia nota fondamentale dell* accordo sensibile: giacchfc 
1* accordo della seconda del toho « che si considera so- 
pra la seconda nota del Basso del primo Coro, non 
b prqpriamente che 1* accordo sensibile inverse. Nel 
medesimo accordo perfetto della prima nota del tono 
trovasi poi assegnata la terza al Soprano del primo 
Coro ed al Contralto del secondo ; ma nel Soprano si 
& fatta ascender questa d* un grado , per farla divenis 
terza ancora sopra la seconda nota del Basso conti- 
nuo del primo Coro-, o per meglio dire, settima dell' 
accordo sensible rclativamente alia nota fondamentale 
del Basso del secondo Coro ; e nel Contralto invece 
si h fatta discenderee divenire quinta dell' indicate 
accordo sensibile. La quinta poi che si b assegnata al 
Contralto del primo Coro ed al Tenore del secondo, 
essendo questa una nota comune a tutti due gli accor- 

di. 
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di , si & per cio prolungata per tutta la misura * ossia 
dal primo al secondo accordo , e fatta servire cos! 
Attimamente per nota di concatenazione fra questi due 
accordi. Resta ancora da esamiriarsi in questa prima 
misura il Teaore del primo Coro ed il Soprano del 
secondo, ai quali primieramente si h assegnata Tottava 
per compimemo degf inter valli consonanti sopra 1* ac- 
cordo perfetto. Questa pero nell* indicato Ten ore si h 
iatta discendere e divenir sesta sopra la seconda nota 
del Basso contiriuo del primo* Coro , ovvero nota sen- 
sibile sopra la nota fondamentale del Basso del secondo 
Coro : nel Soprano del secondo Coro pot havvl inol- 
tre da avvertirsi che , sc questo si e fatto movere pri- 
ma delle alrre Parti e sincopare discendendo sopra la 
^ota di concatenazione, cio si b praticato per schiva- 
re le due otrave in moto retto , che diversamente si 
sarebbero trovate fra esso ed il Basso del secondo 
Coro. A queste cose pertanto si dee molto riflettere , 
c per siffatta maniera continuare ancora l'esame in 
tutti gli altri accordi della suddetta Scafa , avendo 
perb riguardo eziandio agli accordi fondamentali ai 
quali si rapportano i ijedesimi accordi inversi dell' 
Indicato Bassp continuo del primo Coro, onde riie- 
yare a dovere in essi la distribuzione delle Otto 
Parti Reali* Nel/BasSQ del secondo Coro poi, a riser- 
va del € sol fa ut della seconda misura che nel 
tempo in levarc serve ad un accordo di seconda , 
quarta e sesta, tutti gli altri suoni si trovano fon- 
dametitali alia propria armonia superiore ; e ci6 set- 

il 
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va & J-egbla per tneglio <onoscere una talc distribu- 
zione di Parti* 

Qui pero. giova avvertire inoltre che V assegno 
dell a tetfza al Soprano del primo Coro ed al Con- 
tralto del secondo \ 1* assegno della quinfa al Con- 
traltb del primo Coro ed at Tenore del secondo 
ec , si £ cosi apposto in quest* esempio nel primo 
accordo perfetto , trattandosi del tono naturale , affin- 
ed Ic diverse Parti rion cantiho fnori del proprio 
centro. Che sel si tratti de*diversi toni pit* alti o 
piu bassi » puossi indifFerentemente quest* ordine cam- 
biare; e vo'gJio dire, assegnafe al Soprano del primo 
Coro la quinta o 1* ottava , invece della terza ; -al 
Contralto la terza o V ottava piuttosto che la quin- 
ta ec. \ purche le Parti procedano tutte in diverse 
tnodo j e che non si riconosca alcun unisono princi- 
palmente fra due Parti acute d' un medesimo ' carat- 
tere. 

Si noti ancora che pel E.tsso del primo Gbro 
conviene benissimo praticare un Basso continuo ; ma 
siccome questo pure negli atti delle cadenze deve u- 
niformarsi al Basso fondamentale y cosi bene spesso 
accade che i due Bassi non hanno che un solo suo- 
no ; nel qua! caso pero si debbono questi far proee* 
dere per moto contrario , unendoli cosi ora an uniso- 
no ed ora in ottava* Nell* occasione poi che si vo* 
Jesse per qualche tratto un Basso continuo nel secon- 
do Coro , si avverta di conservare invece la progres- 
sione fondatnentale nel Basso del primo Coro, per 
quanto possibil fia. 
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Delia Progretsione Cromatica .coll a distribw^ione 

delh Otto Parts Real*. 

Nell' esempio passato si & veduta la distribuzione 
delle Otto Parti Reali con un Basso continuo che 
ascende c discende. diatpnicamente; ora per£> convie- 
n« osservare ancora >.la distribuzione di qtjeste Otto 
Parti con; un Basso che per qualche tratto almenp 
prosed* cromaticanience in ascendere npn meno che 
in discendere. Epco pertanto una tal prpgressione nell* 
esempio che si 4ki nella fig. %;Qm Reali , in cui ap- 
punto il Basso del priniO; Coro pratica? la discqsa 
cromatica dal tono sin© alja ; quinta,, e -4a salita pa- 
rimenti cr.omatica v dalla medesima quinta sino al tono 9 
colla contiouata distribuzione delle Otto Parti Reali a 
pieno. Ben intesa poi la distribuzione delle Otto Par- 
ti Reali nel passato esempio indicata, in cui un Bas- 
so continuo procede diatonicamente , .facilmente anco- 
ra si rilevera la distribuzione delle Otto Parti m que- 
sto esempio , dove il Basso continuo del primo Coro 
precede cromaticamente : onde qui non occorre akra 
spiegaziorie. 

Dell* Altevnaxjone Je Cori* 

Un chiaro esempio somministra la fig* 3.. Otto 
Reali , ohde si v«gga come puossi far uso dell* alter- 
nazione ne'due Cori, face n do entrare l'uno mentre 
che 1* altro va a iinire. Incomincia qui il primo Co- 
ro coll' accordo perfetto ; e sempre coirarmonia per- 
il 2 



532 La Scuoia mlla Musica 

fetta senza unisoni , e con tm Basso continuo va a 
compire un periodo nel medesimo tono. Nell' atto 
dell a cadenza armonica con cui quejjto primo Coro 
termina siffatto periodo, entra il secondo Coro *"on 
una complete armonia ; ed esso' pure senza alctin urn-, 
sono s^ifiduee a far seguire la "pritftaP modulazibrie or- 
diharia che al suddetto tono ! principale 'appartiene ; e 
per questa ordiria-re pm convenientemente , si serve di 
una cadenza aritmetica. Nell' ultimo accordo di tale 
cadenza , rientra poi if primo -Coro il quale dsk fine 
air indicata prima modulazione ordinal ia , e forma 
finalmente un periodo nel tono della quinta. 

Giovano mirabilmente queste alternazioni , onde 
arrkchire di bella « varieta un pezzo : con questo 
pero che dopo qaalche akernazione si facciano in* 
tendere per qualche tratto tutte Je otto Parti a pic* 
tlOa e, massimamente nelia conclusion e d'una data 
parte d'tm pezzo* 

Osserva%jone sopra un pe%%? vacate 

tessutfr con F Otto ReaJi a pi em >, con. V alter na<%j one- 

de Cori e con F obbligaxjone 

di tutte le Parti in una Imitazjone. 

II pezzo vocale a Qtto Reali che finalmente vi 
presento da osservare, affinchfc nialla manchi a quest* 
Opera, e si rilevi cotfa maggiore chiarezza possibi- 
le tutta la piu artiiiciosa tessitura ancora di questa 
grahdiosa Composizione , trovasi nelia figura 4. 
Otto Reals* Incomincia pertanto sifFatto pezzo con 
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due misure a pieno y-« formate con : 'trcz&Kcgri$: fcio& 
con un accfcrdo perfettb iti .prima, corns usi ricerca 
nel priricipio d'ogni tpezzo^ ■ tl secondo ^utr^oaccordo 
sensibile } al quale per? ii tetzp segue nuovafhente 
fa&ordo perfetto, formaadH, cos} ?eoh -quest* 'Slumt 
due accord! iaai cadenza ^Triraoniba.^i osservfc bene: la 
laankra con cui i#< quest! mccord! ^onbsi/^istfibuiti i 
suoti! -, alle *ratie >Parti 4; # coise ifci medesimc * si > f atiiio 
procedure , . affi df he : s P ina 5giamifeaii^roa &sopii V alcra* 
Qui assegnata .si -vedtf la^n^atifotfd^mefitale delr tonb 
a! due Bassi 4 qqali procedono 1 dal seono I a&aH;quin- 
ta : e se in .-.quesfce jdue^'P^rc^n-SDajripoflOsce^'qiialdi^ 
uiiiformita ;ne':su.oniy jtfi ts&caq pexA la varieta nei 
movi-mento^ *nentr£-j^r<kedani£ per itttdto? coritrario \ 
e dali'unJsono vanno -Ib&ccf^A^flatarsi^IFcrftavai 
Al Tenore del pritno Gord ed al Soprano del secon- 
do si 4, assegnata la tecza del pritno accordo perfetto 
di cut si tratta , sopra ITindieata cota fondatnenrale 
del tono; ma nel prima $1 fa questa discendere d* un 
grado per farfa. ; divenir qftinta nel: successivb accor- 
do , c nel secondo si fa Jascendere per farla divenir 
settima* Al Soprano del. primo Coro ed al Contral- 
to del secondo si e assegnata la qainta la quale -pe- 
r6 essendo una nota comune a questi accord!" fonda- 
mental! , si ctrattieme .egilalmente anche^aelisecondo , 
e serve per legare? r ottinaamente racmoniav Al :Con* 
tralto, .del primoCoro ed„ai tenore >del secondo si 
4 finalmejnte assegnata 1' ottayadel- suono principal : 
nel pritno perb si, fa discenderej e divenire nota" sen- 
sibile del secondo accordo,. e nel.\secondo si fa ascen- 

11 3 
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dere e qmnta addivenire* Da qnesto? secondo accordo 
poi si. ritornaL/air^accordp iperfetto* nella seconda mi- 
sura* coit/port&re cjasc^pasFartei^:queI grade* mede^ 
simouchesiprima occupava m tal$ accordW 

^iProsegUendo adesso r^ame: cfiyjaestcv pezzo, ..&% 
©sserv& bens cohte <ddpa le ;due? ^fod&ate : inisare a 
pierio* srprattca dal primo ©or<^ iwi periodo che in* 
comincia nel .medesiraa .tona prjncipale>. e vfi&iscel con 
una. digressione .sopra fi$?fogo> delta.. kjaJnta~ ; 32ntra in 
questa stcsso accord© itr-secondo Core*.,. ma per& seri- 
za unison! ( come* chiaramente pnossi rile v are da una 
piu? minuta osservazibne sopra la distriouzione de r suo~ 
iii assegnatt m ial panto alle varie Part^ che sara 
bene che la studioso faccia da se )• y e questc* seconr* 
da /Cora poi consideranda siflEatta tone* della* quinta 
come un; tona priricipafe % tende a portarsi sopra la 
qutntaL-dLquesta ntrovo; toiio* Giuntc* egli & appena a 
tale accordov che il Bassa del primo, Cora col far in* 
tendere la settima minore d£ questc* medesiino accord 
do * .conduce tuttr e due I Qbri net vero> tones della 
quinca del tono principale del pezzo r qumdi seguendo 
la cadenza armonica , se ne ottiene cosl la conclusion 
ne della prima parte del pezzo; 

Per qua nto riguarda la second* parte, sfecome 
in ,questa : ha luogc* 'piui liheramenfe una variata 
snodulazion? jf-cosJ pi-fit aeconcfairagnte ^ccade i'impiego 
d' un* Imitaziohe per obbligare tutte le Parti e render* 
le b^n distinte y ncll* atto stessc* in cut si fa passag- 
gio pei diversi toni* Ecco come m appresso a quan* 
to si e-di gia osservato , il tratto di canto annunzia- 
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to dal Soprano <!cl primo Coro , viene lit segutt-o i-mi- 
tato da tutte le altre Parti. II Basso del Secondo Co- 
ro pe.ro si fa intcndere inimediatamente nelta prima 
entrata del Soprano del primo Coro, e cio ad ©gget* 
to di sostenere piu maestosamente tutte le altre Parti 
superiori. Coll* entrare dappoi di ciascuna Parte si 
viene ancora, a eo^preMere ujn nuov-o tono. Si con* 
chiude ftnalmente II pezzo con TOtto Reali a pieno f 
e preclsamente nci tono princlpale, come'Io richiede 
la regolarita della moduiazione. 

Tutto questo perb in breve non h the la norma 
colla quale si puo tessere una sifFatta Composizione : 
giacche in un pezzo d' una , convenient^ lunghezza si 
possono inoltre st£fbiliFe r variati periodi in un tono , 
prima di far passaggto ad un altro, cd anche allora 
quando si tratra d* un* Imitazione ; e fermarsi pm lun- 
go tempo nel tono principal del pezzo , massirae nel- 
la conclusione del medesimo. Avverta , m somma, at- 
tentamente il Compositore quel peso e quelle pro- 
porzioni tutte che riconoscer si debbono in un pezzo 
veramente perfetto : sopra le quali cose mi sono stu- 
diato di fare a suo luogo le piu necessarie osserva- 
zioni. 

Credo, o Dilettanti , d*avere , bench£ brevemente, 
a sufficieriza esaurita la materia musicale , ed' avervi 
tnessi a portata di pienamente conoscerla. Se Jusinga- 
to mi fossi di non essere discaro al genio illumhiato 
degli Amatori dell* Arte , mi sarei prolungato d* av- 
vantaggio ancora : ma giacchfc mi sono persuaso esser 
cuesto bastante ad ottenere tutta ia pratica della Mu- 

u 4 
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ska, porri fine acquest* Opera. Piaccia all' Altissimoi 
che del pari al desidend mio applichist pur ognuno di 
buon grado abejri appreniere 'd' Arte s$ maravigliosa 
e grande le pit* sublimi cognlzionl che at-totale acqui* 
sto lo conducano della medesima ; ond'ella poSsa dap- 
poi lustro maggiore accrescere e maggior gloria a quel 
Dio che della stessa ei fu sin da prjncipio irmnifi- 
cenrissimo Iargitore. 
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CAP. V. Le^Joni di Basftr Cant ante, 220 

§. I. Le^Jone Prima* %z t 

Delia Scala del Basso Cant ante* ivi 
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Delt ascesa* * discesa di Grade pel 

Basso Cant ante. * 22 % 

De Salts pel Basso <! ant ante* ivi 

Mistkne di <Gradi <■ ' di Salti in Basso 
Cant ante* ivi 

§, II. Lex* one Second a* 2.23 

Del Solfeggio in Basso Cant ante per 
feserciqjo di Combination, ivi 

fy III. Le%tone Ter^a. 224 

Norma per esegmre dwersi passi in 
Basso Cant ante, ivi 

CAP. VI. Le^Joni di Cembalo. 225 

§. I. Le^Jcne Prima. 226 

Delia Seal a .del Cembalo. 228 

Del portamento, delle mani sal Cembalo. 230 
DeJP Intavolatura. 23a 

4§. II. Le%j$ne Second** 234 

Delt Intona^ione 'ossia Caden^ao Pre- 
ludio sul Cembah in tutti i voni 
maggiori e minor i. 235 

Delia Incstvalcatura. 237 

§. III. Le^ione Ter^a. 238 

Delt Aecompagnamento del Cemhalo. ivi 

Regola generale per t Aecompagnamento. 23 £ 
£)<?//* Scala d* Aecompagnamento nel 

Tono maggiore. 240 

jDi?//a Scala d* Aecompagnamento nel 

Tono minore. 241 

Avvertimenti intorno alt Accompffgna* 

* * 

memo* *vi 
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Osservaxjone sopra /* esecuxjone delV 

Accompagnamento del Cembafay 248 

CAP. V. Lexjoni di Organo* 250 

§. I, Lexjone Prima* 251 

Delia Seal a del T Organ? col Ripieno- 25 £ 

Maniera di monare if Ripieno* ivi 

§. II. Lexjone Second/:* 2,57 

DfToni Ecclesiastic^ ivi 

$. III. Lexjone- Terxjt* %6$ 

Maniera di eseguire il Grave legato 

nell* Org a no. 166 

Maniera di eseguire la Fuga mW Or* 

gantr* L 2,67 

Avvertimenti intorno aW Esecuxjone 

del I a Music a da Organo in general e. 26S 
Osservaxjone sopra il mo do di suonar 
gli Organs a pifr t astatine* IJQ 

CAP. VIIL Lexjoni di Violinfc 274 

$, I. Lexjone Prima* 275 

Delia Seal a del Violino* 276 

Delia Posixjone dell a mano tut Violino* zjj 
Dei portamento delVArco del Violtno. % So 
De* Salti sttf Violino* 285 

§. II* Lexjone Second a, 284 

DelV Eserci^ia rfi Combina^ione ne % di- 
versi^onisul yiolino. 28$ 

§. III. Lexjone Terxjt* z$d 

Del fa Smankatura. 287 

Maniera di eseguire 7* Arpeggio sul 
Violin*. 288 
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Maniera di eseguire la "Bkord fount. 189 

Osser&a^forie sdpra f h Esg£#xJone delta 

Musica InstYitniihtale. 2,90 

CAP.- IX. Lt%i<m* di VScla, apa 

§« hliexJonePrifna* 293 

Delia Seal a della Viola; ivi 

Delia PosixJone dell a -mono soprn Id 

Viola. 2.94 

Del Portamento dell' Arm' dell a Vhla. 19$ 
ZV S*h$ -sopra la VioU. ivi 

§. U. Lexjone S-econda. 196 

DeiP 'Esercixjo di Gombinaijone nc 
diver si toni sopra la Viola* ivi 

§. III. Lexjone terxj*. 297 

* Norma per eseguir? - di^vhrsr passi so- 

pra la Ifioia. ivi 

GAP. X-Zj+Jtmi di Vi&lwcefh. *99 

4* !• Lexjone Prima. "*'*' ivi 

D*//# Xtrf/^ /te/ Vroldh&Tlfc 300 

JDe//^ Posixjiorie Sella mam sul Violon* 

teUo. 301 

jyehporfatnemo vlefl Arco del ^Violoncello. 303 

De % Salti sul Violoncello* ivi 

§. II. Lexjone Seconda. 304 

ZW " J&ercixjo ^h^&MbinaXjvne ne 9 di- 

v*rx/ totii- jtti Violoncello r 305 

§•:' III. Lexjone Ter%a* ivi 

^ Norma per eseguire dhyersi 'passi sul 

Violoncello* 306 

CAP. XL Lexjoni di Contrabbasto: 309 

§. I. £<?- 



§. l^'Lexiene Prinyt. 310 

Delia Seal a del Contrabbasso. ivi 

Delia Posi%jone,, 4el[a ma no sul Coto- 

trabbasso* 21 x 

Del Portamento delV Areo del Contrab- 

basso* 2 1 3 

De Salt) sul Cont^bbassfr 314 

§♦ II. L#%jone Second a, ivi 

&ell* Qserci'gio di Cqn^tna^Jone in di- 
ver si toni sul Contra abfissQ. 315 
§. III. Lezjon^Ter^jt. 3^5 
Norma per esegufre \d*VWs i jpassj sul 
Contra£basso* t 3 17 
CAP. XII. Leijomlti Cwnq*„ 319 
§. I. Lex} one Prima* 320 
Z)W/# iVtf/rf rfW Cor no* 32,1 
IV JW// j»/ Como. 324 
§. II. Le%f<ane Seconds?. 325 
D?//' Esesci^io di C t c^bina^}one ne* di- 
ver si toni sul -Cor no* 32^ 
§. III. Lexjone Ttr^a. 328 
Norma per eseguire divers* passi sul 
Cor no* Ivi 
CAP. XIII. Le-zjoni di Oboe. 331 
§. I, Le?J one Pmma* 332 
Z>*//* Seal a delFOb^ ivt 
Delia distribution* deUe dita sopra 

P Oboe, 333 

De y Salti suIP Oboi. 33^ 

§. II. Lexjone Seconda. 337 



$4^ Indi ce 

DelP Eserci^io di Combination? tie 
diver si toni sul? OboL 33 S 

§, III, Le^Jone Ter^a* 339 

Norma per eseguire diver si passi sail* 
Qboh ivi 

CAP* XIV* Le^Joni di Traversiere* 341 

§. I, Le^ione Prima* ivi 

f Delia Seal a del Traversiere* 34Z 

Delia Distribw^jone delle dita suJTra^ 

versiere* 343 

De r Salti sat Traversiere* 347 

§. II. he^jone Second a* ivi 

Deir Eserci^Jo di Combina'zjone ne di- 
ver si toni sul Traversiere* 349 
§. Ill* Le^ione Ter^a* ivi 
Norma per eseguire divers r passi sul 

Traversiere*. 350 

CAP. XV* Qsserva^iohe- sepra diversi sirumen- 

ti cbe s % impiegaria ne? grandiosi 

P e Zj<J di Music a* 3jl 

§• I* Del Clarinetto* %$% 

$. II* Del Coma Ingle se % 354 

§, III. Del Fagotto* 355 

§, IV. Del Serpentone* 35^ 

§. V, Delia Tromba drift a* 357 

$* VI. Dei Timpanh 35 s 
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Della Composizione Musicale in cenerale. 361 

CAP. L Distinxjone del Contrappunto, 371 

§• L Del Contrappunto semplice, ossia ds 

not a centre not a* 374 

§. II. Del Contrappunto jigurato con due note 

contro una, 375' 

§. III. Del Contrappunto fgurato con tre note 

contro una* %j6 

§. IV. Del Contrappunto .fgurato con quattro 

note contro una. 377 

§. V. Del Contrappunto jlorido, ivi 

§. VI. Del Contrappunto doppio, 37S 

§. Mil* Del Contrappunto Fugato. 382, 

Della Fug a* 383 

Deir Imita%jone» 3 go 

Del Canone, %pz 

CAP. II. Degli Accords. 395 

§. I, Deir Accordo perfetto 9 e ds quell V che 

dal medesimo derivano per lo rival- 
t amen to, 39P 

§. II. Deir Accordo di sesta aggiunta , e di 
quellt eke dal medesimo derivano per 
lo rivoltamento. 402 

§. III. Deir Accordo di setta accresciuta. 403 

§. IV. Deir Accordo sensibile^ e di quelli cbe 

m m z 
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dal medestmo derivano per lo rivol- 

tamento, 4°4 

§« V. Dell' Accordo dl settima , e dl quell? 

cbe dal medestmo derivano per lo ri- 

vvltdmenio, 4°5 

§. VI. Deir Accordo di settima diminuita , e 

di quelfi cbe dal medestmo derivano 

per lo rivoltamento, 407 

§. VTL Degli Accordi di licen^a* ivi 

CAP. III. Delle Cadence* 409 

§. I. Delia Cadenza armonica, 411 

§t* II. Delia Cadenza aritmetica. 4 12 

§. III. Delia Cadenza rotta, 4*3 

$. IV. Delia Cadenza composta. ivi 

CAP. IV. Delia Modnla^ione. 4 1 ? 

§* I. Delia Modula^Jone inuttn sol tmp. 418 

§. IL Delia Madu lactone ne * toni fdativi del 

tono maggiore, 41 p 

Prima Modulation? vrdinaria del tono 

maggiore, ivi 

Seconda Modula^Jone ordinaria del to- 

no maggiore, 420 

Prima Modul-a^ione straordinaria del 

tono maggiore, 422 

Setonda Modula^jone straordinaria del 

tono maggiore, 425 

Ter^a Modulaijone straordinaria del 

tono maggiore, ivi 

§. Ill, Delia Modula'zjone ne* toni r el at ivi del 

tono minore, 424 
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Prima Modula^jone or din aria del tono 

mlnore. ivi 

Seconda Modula^Jone ordlnarla del to* 

no mlnore* ^z<j 

Ter^a Modula-^/one or dinar i a del tono 

mlpore*, ivi 

Prima Modtfia%don:e straordlnarla del 

torn mltwre*. ivi 

Seconda Modula%jpne straordlnarla del 

tono mlnore* 416 

§. IV. Avvertlment? inform alia Modulo* 

7^1 one. 427 

CAP. V. De Movlmemi delle Part t\ 428 

§. I. Del mofo vet to 1 * 429 

§. II. Del moto obUqw* ivi 

§. III. Del moto contrarlo* 430 

CAP. VI. Delle Trail* ivi 

•§*■ I. Delia Frase neffa ttelodia. 431 

§. II. Delia Frase nM ' AvmonJa* 452 

CAP. Til. Del Periodo. ivi 

CAP., VIII. Avvertlmentl intortlo alia Melodia* 433 
^ L Delle note dl suppasixjone ebe entrano 

nella Melodla. fvi 

^. II. Dell* Espress lone dell a Melodla, 435 

CAP„ IX. Regole Dell* Armonla. 440 

§. I. Dlstln^ione del Basso fond ame mate e 

del Basso continue* 44 x 

§. II. Del Dopplo Impiego* 442, 

§. III. Delia Legatura Attrionha. 444 

§. IV. Zte//* Sospenshne* 44^ 
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§. V. J)*//' Amid panj one. 447 

§, VI. Z><f//# Successione £ accordi sopra una 

medesima nota del Basso. 448 

§♦ VII. Come si debkano preparare e salvare le 

dissonance* 449 

Ossewa^Jone sopra il salvamento del- 
la quart a dissonante , praticato so* 
pra la ter^a minor e, sopra la sesta 
e sopra f Ottawa* 45 a 

$• VIII. Come riescano difettose ftelP armonia pih 

quinte pih fiitave di seguito. 453 

§. IX. De 9 Cambiamenti d J Armonia. 45 S 

CAP. X. Belle Licence Musicali. 457 

§. I. DegP Interval I i accresciuti c be per ficen* 
%a s*impiegano nella musicale Compt- 
si^Jone. 45° 

§. II. Delle Fsnte. ™i 

\. III. Del? Ellis si. 45? 

CAP. XI. Compost\io#e\ delta Musica instru- 

mentale. 4^0 

§■. I. Delia Sonatp. 464 
Dei diversi pe^xi che possono aver 

luogo in una Sonata* 470 

Dell' Allegro* 472 

DelP Adagio. 473 

Del Rondd. 474 

Delle VariaT^ioni. 475 

Delia Marcia. 476 

Delia Pastorale. 4.JJ 

§. IL Del Duetto Instrumental?* - 478 
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§. III. Del Trio. 481 

§. IV. Del Quartet to* 485 

§. V. Del Quintet to. 486 

§. VI. Delia Sinfinia. 487 

Dell r impiego deCorni nella Sinfonia* 48 9 
§. VII. Del Concerto. 491 

§. VIII. Delia Muska da Eallo. 493 

Del Minuefto* 494 

Delia Contraddan^a. 4g6 

Del Balletto* 497 

•DW Ballo Teatrale. 498 

CAP* XII„ Compos i%j 'one della Muska vocale* joi 
%• I. Z)*/ Canto* a Voce sola. 506 

Del Recifativa semplice. 507 

D*/ Recitativo obbligato* 511 

JD<?//' y^r/V. 512 

Dell* Accompagnamentv Instrument ale 
deir Art** 515 

§. IL .D*/ Duetto Vocale*. 517 

§» III* Delia Composi^ione a tre Voci. 519 

§. IV. 2>^//^r CompostTJone a quattro Pocu 5x0 

§. V. Della Composition? a cinque Vock 52.2 

§, VL Z>W/* Otta RealL 523 

i}?///* Distribution? delle Otta Parti 
Reali in ciascun accordo della Sea- 
la Diatonka ascendent* e discen* 
dente. $ij 

Della Progressions Cromatka , coll a di* 

stribuzpne delle Otto Parti Realk 531 
Delia Almna%ione di Cori* ivi 



Osstwa-zjone sopra un pe%%o Vocale 
t ess it to con P Otto Re alt a phno , 
con r alternazjone ds Cori e con 
V obbliga^ione di tutte le Parti in 
un Imhaxjone* $ 3 % 
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